—

IV ENCONTRO DO OBSERVATORIO

III CICLO DE DEBATES FORMACAO
E ARTE NOS PROCESSOS POLITICOS
CONTEMPORANEO

I ENCONTRO NACIONAL DE PIBID E
RESIDENCIA PEDAGOGICA EM ARTES

Observatdrio

Formacdo na América Latina

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva
Janedalva Pontes Gondim

(Organizadoras)



IV ENCONTRO DO OBSERVATORIO

111 CICLO DE DEBATES FORMACAO E ARTE NOS PROCESSOS POLITICOS
CONTEMPORANEO

I ENCONTRO NACIONAL DE PIBID E RESIDENCIA PEDAGOGICA EM ARTES

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva
Janedalva Pontes Gondim
(Organizadoras)

Florianépolis
2023



Organizagio:
Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva
Janedalva Pontes Gondim

Comissdo Cientifica:
Janedalva Pontes Gondim
Consuelo Schlichta
Rosana Soares

Vinicius Luge Oliveira
Valéria Metroski

Uillian Trindade

Samira Stein

Fernanda Camargo

Diagramagdo e imagem da capa:

Alessandra Paes

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagido (CIP)
(Cédmara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Encontro Nacional de PIBID e Residéncia Pedagdgica
em Artes. Encontro do Observatdrio. Ciclo de
Debates Formagdc e Arte nos Processos Politicos

Contemporaneo (1. : 4. : 3. : 2023
Floriandpolis, SC)
IV Encontro do Observatério ; III Ciclo de

Debates Formacdo e Arte nos Processo Politicos
Contemporédneo ; I Encontro Nacional de PIBID e
Residéncia Pedagdgica em Artes [livro eletrdnico] /
organizacdo Maria Cristina da Rosa Fonseca da

Silva, Janedalva Pontes Gondim. -- 1. ed. --
Florianépolis, SC : Editora AAESC, 2023.
PDF

Varios autores.

Varios colaboradores.
Bibliografia.

ISBN 978-65-88730-17-1

1. Artes 2. Divulgacdo cientifica 3. Educacgéo
4. Formacdo docente - Metodologias ativas
5. PIBID-Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacdo a Docéncia 6. Pedagogia I. Silva,
Maria Cristina da Rosa Fonseca da. II. Gondim,
Janedalva Pontes. III. Titulo. IV. Titulo:
IIT Ciclo de Debates Formacdo e Arte nos Processo
Politicos Contempordneo. V. Titulo: I Encontro
Nacional de PIBID e Residéncia Pedagdgica em Arte.

23-184024 CDD-370

indices para catdlogo sistematico:
1. Pedagogia : Educacgédo 370

Aline Graziele Benitez - Bibliotecaria - CRB-1/3129



PARCERIAS

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA — UDESC
Dilmar Baretta
Reitor
Luiz Antonio Ferreira Coelho
Vice-reitor
Gabriela Botelho Mager
Pro6-reitora de Ensino de Graduagéo
Leticia Sequinatto
Pré-Reitora de Pesquisa e Pés-Graduagao

CENTRO DE ARTES — CEART
Profa. Dra. Daiane Dordete Steckert Jacobs
Diretora Geral do CEART
Profa. Dra. Fatima Costa de Lima
Diretora de Ensino de Graduagdo
Profa. Dra. Viviane Beineke
Diretora de Pesquisa e P6s-Graduagdo
Profa. Dra.Neide Kohler Schulte
Diretora de Extensido
Técnico Universitario - Gustavo Pinto de Aradjo
Diretor de Administragdo

APOIO
Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Santa Catarina- Fapesc
Associacdo de Arte-educadores de Santa Catarina- AAESC

L.. UDESC

UNIVERSIDADE

n DO ESTADO DE DELAS ARTES
SANTA CATARINA

onm

i =

sted1127: 3 Il P B
[ UNIVERSIDADE
UNIVERSIDADE FEDERAL UFMS FEDERAL DE

[ L]
L]

L L
L]
ITI

-~ -~ 0'““74
.. UNIVASF UZG UF G (&

min
Fo EEEe

N Universidade Federal do " "
FEDERAL Univeridade Federn do UNVERSIONDE FIDERAL
raré 00 ESPIRITD 32870




SUMARIO

PARTEI

CATARSES ESTETICAS: AS CONTRIBUICOES DE UMA EXPOSICAO DE ARTE PARA
A FORMACAO DE PROFESSORES E PROFESSORAS
Maristela Miller/UDESC

A CURADORIA NA EDUCAGAO: UMA REFLEXAO SOBRE A EXPOSICAO NAS AULAS
DE ARTE
Joelma Zambéo Estevam/UFPR

ENSINO DE ARTES NA ESCOLA E A ACAO EDUCATIVA EM MUSEUS:
PERSPECTIVAS DE APROXIMACAO

Emiliana Pagalday Fernandez/UDESC
Maria Cristina da Rosa Fonseca/UDESC

O ACESSO AS ARTES DOS EGRESSOS DO CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES
VISUAIS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA
Vinicius Luge Oliveira/UFRR

A IMPORTANCIA DAS PINACOTECAS NAS UNIVERSIDADES: UMA PESQUISA
ACERCA DO ACERVO DA PINACOTECA DA FURB

Julia Lia Babel de Moraes/FURB
Carla Carvalho/FURB
Ruan Rafael Rosa/FURB

AIMPORTANCIA DA EXPOSICAO DOS TRABALHOS ARTISTICOS PRODUZIDOS NA
DISCIPLINA DE ARTE

Elivane Gongalves Graeff/UFMS
Vera Lucia Penzo Fernandes/UFMS

EDUCACAO ESCOLAR INDIGENA E A FORMACAO DOCENTE
Mariluci Ramos de Quadros Brasil/UDESC

ARTE INDIGENA NA ESCOLA DO NAO INDIO: CONHECENDO A CERAMICA DA
ETNIA TERENA NA ESCOLA ESTADUAL ROTARY DR. NELSON DE ARAUJO

Sueli de Souza Zaurisio/lUEMS
Beatriz dos Santos Landa/UFGD

FIRMAR O PE NO TERRITORIO: UMA PESQUISA CARTOGRAFICA SOBRE A
FORMACAO INICIAL DOS/AS PROFESSORES/AS DE ARTE CONECTADA COM OS
POVOS INDIGENAS

Flavia Gisele Nascimento/UFPR

POLITICAS, FORMACAO DE PROFESSORES E O CONTEXTO DAS ARTES

Marcia da Silveira Inglat/UTP
Rita de Cassia Gongalves/UTP



AF ORMACAO DOCENTE EM ARTE E O ENSINO DE ARTE NA/PARA EDUCACAO DE
JOVENS E ADULTOS: O QUE DIZEM AS PESQUISAS?
Yasmim Prestes Batista Garcia/UDESC

SAVIANI, FILOSOFO DA EDUCACAO: CONTRIBUICOES PARA A FORMACAO DE
PROFESSORES

Thalita Emanuelle de Souza/UDESC
Gabriel Souza Coelho/UDESC

DOCUMENTOS EDUCACIONAIS NA ULTIMA DECADA: COMO O GENERO SE
INSERE NAS PROPOSTAS NACIONAIS E ESTADUAIS NO AMBITO DO ENSINO DA
ARTE

Nayara Brida Zandonai Schmauch/UDESC
Priscila Anversa/UDESC

REFUGIADOS NO CONTEXTO EDUCACIONAL CONTEMPORANEO:
EVIDENCIANDO CONTRADICOES SOBRE O MULTICULTURALISMO

Jéssica Maria Policarpo/UDESC

Priscila Anversa/UDESC

A TRIDIMENSIONALIDADE NO ENSINO DE ARTE DAS SERIES INICIAIS

Ester Meister Ko Freitag/UDESC
Giovana Bianca Darolt Hillesheim/IFSC- Campus Xanxeré

RELEITURA NAO E COPIA — ESTUDO DE CASO — GIRASSOIS, 1888, VINCENT VAN
GOGH
Juliana da Silva Moreira/UNESP

OLHAR TRANSFORMADOR E IMPACTANTE DA ARTE
Elisa Maria Machado Lima/UFSC

PROFESSORES DE ARTES VISUAIS E O TRABALHO COM A CRIANCA DEFICIENTE
VISUAL

Lilian Hildebrando da Silva/UTP
Rita de Cassia Gongalves/UTP

O ENSINO DE ARTE PARA ALUNOS COM TEA: REFLEXOES SOBRE A NECESSIDADE
DE FORMACAO DOCENTE ESPECIFICA

Maria Aparecida Miatello/UFMS
Vera Liicia Penzo Fernandes/UFMS

ARTE E LIBERDADE: RELATOS DE VIVENCIAS ARTISTICAS COM ADOLESCENTES
EM SITUACAO DE CONFLITO COM A LEI

Daniele Luiza Wilhelm/UFSM
Victéria Pinto Leal/UFSM

A EDUCACAO ESTETICA E A COMUNICACAO NAO-VERBAL: DESAFIOS NAS
AULAS DE ARTES VISUAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Ana Maria Alves de Souza/SEC-Florianépolis
Monique Ouriques Maia//SEC-Floriandpolis



O PENSAMENTO DE GIANNI RODARI NOS PROCESSOS DE CRIACAO EM ARTES
VISUAIS: APROXIMACOES ENTRE CURRICULO, IMAGINACAO E FANTASIA
Elisangela de Freitas Mathias/UDESC

PROJETO DE EDUCACAO NO PARANA EXCLUI AS HUMANIDADES E O ENSINO
DAS ARTES NA EDUCACAO BASICA: QUAL O DESTINO DO LIVRO DIDATICO DE
ARTE NESTE CENARIO?

Joseane Padilha Gongalve/UDESC

A MEDIACAO TEATRAL NA ESCOLA EM BUSCA DA AUTONOMIA DO ALUNO-
ESPECTADOR

Cristiano Antonio Fernandes Barbosa/ SEC-Juiz de Fora
Ricardo Carvalho de Figueiredo/UFJF

COMO ALFINETAR BORBOLETA: O DESBORDADO DA EDUCACAO SEXUAL
FEMININA

Kellyn Batistela/UDESC
Mara Ruabia Sant’Anna/UDESC

LACRIA: ARTES VISUAIS, ENSINO E POTENCIALIDADES DE CONEXOES COM A
COMUNIDADE

Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos/UFSM
Ana Julia Dotto Guaragni/UFSM
Liara de Mello Trindade/UFSM

UM PERCURSO DE FORMACAO ESTETICO-RESPONSIVA COM PROFESSORAS DA
EDUCACAO INFANTIL: RELATO DE UMA VIVENCIA

José Indcio Sperber/FURB

Carla Carvalho/FURB

RETOMADA DO ENSINO PRESENCIAL NO CONTEXTO PANDEMICO: REFLEXOES
SOBRE TECNOLOGIA E SAUDE MENTAL NO DESENVOLVIMENTO INFANTIL

Jonathan Belusso/UDESC
Mbobnica da Silva Pedrini/UDESC

A INFANCIA E A CULTURA VISUAL NO OESTE DA BAHIA: PRATICAS E DESAFIOS
NO ESTAGIO SUPERVISIONADO EM UM CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES
VISUAIS

Uillian Trindade/UFOB
Rosa Iavelberg/USP

ESTAGIO SUPERVISIONADO EM ARTE-EDUCACAO: O PROCESSO DE ENSINO-
APRENDIZAGEM, A RELA(;AO ENTRE A CULTURA VISUAL DO OESTE DA BAHIA E
O MUNDO DAS REALIDADES

Dielly Silvas Alves/UFOB

ESTAGIO OBRIGATORIOS O ENSINO DE ARTE E SUA IMPORTANCIA NA
FORMACAO DO PROFESSOR DE ARTE
Edna de Souza Olive/SED/MS



PARTE II- 1 ENCONTRO DO PIBID E RP DE ARTES VISUAIS

O CONCEITO DE EXPERIENCIA EM WALTER BENJAMIN: DIALOGOS ENTRE
ARTE, ESTETICA E EDUCACAO NO PIBID E NA RESIDENCIA PEDAGOGICA EM
ARTES VISUAIS

Josimar Ferreira/ UFRB

PIBID /| UFMA: UMA EXPERIENCIA EM TEMPOS DE PANDEMIA
Janine Alessandra Perini/UFMA

PIBID-ARTEE A PRODUCAO DE MATERIAL PEDAGOGICO PAUTADO NA
PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

Alessandra Ribeiro Parente Paes/Univasf

Janedalva Pontes Gondim/Univasf

DO ESTAGIO A RESIDENCIA PEDAGOGICA, PARALELOS E DIVERGENCIAS.
Ananda Guimardes Alcantara/UDESC

A RESIDENCIA PEDAGOGICA E O ENSINO DE ARTES VISUAIS: UMA ABERTURA A

DECOLONIZACAO E A EDUCACAO SENSIVEL

Rosivan Santos de Jesus/UFBA
Samira da Costa Sten/UFBA

O PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA EM ARTES VISUAIS A LUZ DA

PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA: RELATO DE EXPERIENCIA
Isadora Gongalves de Azevedo/UDESC

REFLEXOES SOBRE A PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA POR MEIO DO
PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA EM ARTE: RELATO DE EXPERIENCIA

NA EEB. PORTO DO RIO TAVARES

Laura Leiros Carvalho/UDESC
Lara Palo Borges/UDESC
Rita de Céssia de Almeida Souza/UDESC

RELATO DE EXPERIENCIAS DO PROGRAMA RESIDENCIA PEDAGOGICA:

APROXIMACC)ES COM A INICIACAO A DOCENCIA EM ARTES VISUAIS
Janaina Enck/UDESC

Maité Nolasco/UDESC

Luiza Terra/UDESC

REFLEXOES SOBRE PRATICAS DIDATICAS EM ARTES VISUAIS: ESTRATEGIAS

PARA FORMACAO DOCENTE NO PROGRAMA RESIDENCIA PEDAGOGICA

Sara Maria Marques Lima/UFAM
Francisco Carneiro da Silva Filho/UFAM

PIBID ARTES UFSM: UM OLHAR QUE PERPASSA AS PALAVRAS
Adriana Gotens Antunes/UFSM

Camila Koakutsu/UFSM

Ricardo Oliveira de Lima/UFSM



PARTE]



CATARSES ESTETICAS: AS CONTRIBUICOES DE UMA EXPOSICAO DE
ARTE PARA A FORMACAO DE PROFESSORES E PROFESSORAS

Maristela Miiller!

Resumo

No presente artigo pretende-se realizar um debate acerca da contribuicdo de exposicoes de arte,
principalmente para a formacdo de professores e professoras. Para isso, aborda-se a exposicdo
denominada Catarses Estéticas, que traz em seu nome dois conceitos-chave para se pensar o ensino e
a arte. A exposicao foi realizada na Galeria Jandira Lorenz, em Floriandpolis/SC, do dia 19/04/2023 até
o dia 10/05/2023. Ela s6 existiu por conta do IV Encontro do Observatério da Formacio de Professores
no Ambito do Ensino de Arte (OF PEA), onde foi possivel refletir sobre a drea, conviver com artistas e
professores de todo o Brasil, bem como, tracar planos para o futuro, sendo um deles a realizagéio de
outras exposicoes de arte junto aos Encontros do Observatério.

Palavras-chave: Exposicdo. Arte. Formacdo de professores. Catarse. Estética.

1. O nascimento de uma exposigédo

Quem ja participou da organizacdo de uma exposicdo sabe o trabalho que se
tem! Desde a elaboracgdo do edital, passando pela inscricdo dos(as) artistas e a selecao
dos trabalhos, junto com a elaborac@o do projeto curatorial e conceitual para realizar
a montagem da exposicdo, a divulgacdo, a preparacdo para a abertura, o coquetel, a
monitoria, a recep¢do das pessoas, as visitas agendadas, as mediagGes, a finalizacdo, a
desmontagem da exposicado, a devolucido dos trabalhos, sem esquecer das reunides
constantes com a equipe para dar conta do processo de trabalho e avaliacdo final.

A exposicdo denominada Catarses Estéticas ocorreu junto ao IV Encontro do
Observatério da Formacdo de Professores no Ambito do Ensino de Arte (OFPEA).
Esta foi a primeira vez que o Evento do Observatdrio contou com uma chamada com
edital para a realizacdo de uma exposicao de artes visuais. Neste artigo, ndo daremos
énfase ao processo de trabalho que envolve o nascimento e realizacdio de uma
exposicdo. Mas, sim, daremos énfase aos trabalhos participantes, como eles se
relacionam entre si e com a tematica da exposicao, bem como, quais as contribui¢des
de uma exposi¢do para a formacado de professores e professoras.

2. Os conceitos da exposicao

O tema escolhido para a exposicdo foi "Catarses Estéticas". Aqui ha dois
conceitos-chave para se pensar o ensino e a arte. Tanto a catarse, quanto a estética sao
conceitos filoséficos que possuem diferentes significados, de acordo com a abordagem
tedrica, filoséfica e metodoldgica. Mas, partindo da origem grega da palavra estética
tem-se aisthésis, que significa experiéncia e conhecimento sensivel. J4, na origem
grega da palavra catarse tem-se kdtharsis, que significa renovacao e mudanga, seja no
ambito das sensacoes individuais, seja no ambito da prdxis social.

! Mestra e Doutora em Artes Visuais pelo PPGAV-UDESC. E professora colaboradora da UDESC,
atuando no CEAD e no CEART, com as turmas de Pedagogia e Artes Visuais. Para conhecer seus
trabalhos artisticos é s6 acessar o Instagram @maristellamuller. E-mail para: maristela.muller@udesc.br
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Compreender a catarse na relacdo com a estética e a arte em um espago
expositivo, pode contribuir para compreender a catarse no processo educativo, seja
na formagdo de professores, seja no ambito escolar com o ensino de artes. Com
Vigotski (1999, 2001, 2009), por exemplo, na perspectiva da Psicologia Histérico-
Cultural, é possivel compreender a catarse como um curto-circuito, onde “[..]
experimentamos uma complexa descarga de sentimentos|..]” (Vigotski, 2001, p. 271).
Quem nunca se impressionou, emocionou, arrepiou, sorriu ou até chorou ao ver um
trabalho artistico e refletir sobre ele? Naquele momento ocorreu uma experiéncia
sensivel, que fez com que a pessoa mudasse o seu estado.

A catarse também pode estar relacionada a um movimento pedagdgico na
relacdo com os trabalhos artisticos. Neste sentido, a catarse se caracteriza por um salto
qualitativo na elaboracdo do pensamento e que leva a uma mudanca de postura
intelectual e pratica. Uma nova consciéncia ética, politica, estética, subjetiva e de
liberdade, ao invés de alienacdo, apds a efetiva incorporacdo dos conhecimentos
artisticos, culturais e do processo criador. De acordo com Dermeval Saviani (2013,
2018, 2019), na perspectiva de Pedagogia Histérico-Critica, na catarse pode ocorrer
um salto qualitativo na relacdo entre o individuo (em sua subjetividade individual) e
o mundo (na objetividade sociocultural), ocorrendo assim, parte do processo de
humanizacdo, no desenvolvimento da concepg¢do de mundo da pessoa.

Para abordar mais elementos e questGes relacionadas a catarse e a estética, o
texto curatorial foi elaborado a partir de um acréstico. O acrdstico é um género textual
ensinado nas escolas e se caracteriza pela formacdo de palavras e frases com base nas
iniciais da palavra/conceito. Por exemplo, a partir das letras das palavras catarses e
estéticas foi possivel escrever outras palavras relacionadas. No texto curatorial
realizou-se uma série de aproximacoes tedricas, desde pensar a catarse como curto-
circuito, como um o salto qualitativo, junto com o trabalho educativo, bem como,
pensar a estética relacionada com o trabalho artistico, pois todas as escolas, andlises e
criticas trazem consigo caracteristicas estéticas.



Figura 01: Texto curatorial em formato de acréstico. Exposi¢do Catarses Estéticas. Floriandpolis, 2023.
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Fonte: Arquivo das curadoras: Maristela Miiller e Claudia Carnevskis.

Para avancar nas relacées tedricas e praticas, ao longo deste artigo pretende-se
seguir abordando alguns artistas e obras participantes da exposicdo que contribuem

para a reflexdo sobre catarses estéticas.



3. Artistas e trabalhos participantes

A exposicao abriu no dia 19 de abril, as 19 horas, na galeria Jandira Lorenz, no
Bloco de Artes Visuais no CEART da UDESC, na cidade de Florianépolis/SC. A
exposicdo contou com a participagdo de vinte e quatro trabalhos artisticos,
produzidos por vinte e trés artistas e as duas curadoras. A curadoria da exposicéo foi
pensada a partir dos trabalhos que apresentavam esteticamente e debatiam
teoricamente a catarse no ambito individual, subjetivo e privado, assim como catarses
sociais, coletivas, no ambito publico. Ao entrar na galeria era possivel ver os trabalhos
de cunho politico, social e racial, iniciando com a fotografia denominada Liberdade,
realizada por Janine Perini.

Janine Perini. Liberdade. Fotografia. 2022

Na continuidade da questdo que envolve liberdade tem-se a questdo da
exploragdo com o trabalho da Cristina Rosa, denominado Natureza morta. O tema
natureza-morta é conhecido na arte através das pinturas de género e se transfigura na
contemporaneidade ganhando outras perspectivas criticas, por exemplo, na
perspectiva de que as pessoas sucumbem com a exploragdo no capitalismo.

Cristina Rosa. Natureza Morta. Fotografia. 2021



Sistema que também é questionado por Fernanda Linhares através do vazio
noturno e sem cor da sala de aula e da universidade. Esse vazio abre o debate sobre
quem consegue acessar as universidades? Por que a fila que se forma é para o
restaurante universitario? Que desconforto as imagens provocam? Quais desconfortos
os estudantes vivem ao ndo sentirem que sdo parte integrante das universidades?
Como professores, o que podemos fazer para mudar esta realidade?

g o

Girass.sol (Fernanda Linhares). Expediente noturno. Fotografia. 2022

Caminhando pela exposicdo, é possivel transitar pela catarse estética nessa
perspectiva social, politica e coletiva abordada através das experiéncias nos espagos
publicos escolares e institucionais. Como no caso do Programa Residéncia
Pedagégica, que tem como objetivo contribuir com a formacdo pratica nos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais, onde a professora Janaina Enck transforma as praticas
pedagdgicas em cartazes repletos de imagens e contetdos oriundos das atuacgoes
docentes com estudantes.



Raquel Alberti. Catarses Escolares. Impressdes juvenis pés-pandémicas. Fotografia. 2023

Do mesmo modo, como a professora Raquel Alberti, que em suas aulas abre
espaco para que osf/as estudantes se tornam protagonistas, manifestando seus
sentimentos, impressoes e pensamentos sobre o momento pés-pandémico, no retorno
as aulas presenciais. Nestes dois trabalhos, a sensagdo é de participacdo, apoio coletivo,
trabalho, ensino e aprendizagem com contetido, trabalho, dedicagdo e carinho.

Seguindo a perspectiva da catarse estética coletiva e relacionada com a vida
estudantil nas escolas, a professora Katyuscia propos a realizagdo de videocartas, ou
seja, videos de até 6 minutos produzidos por estudantes do IFPR - Campus Avangado
Coronel Vivida do Parand, junto com outros estudantes integrantes do Clube de



Cinema Ferris, de Santa Rita na Paraiba. O objetivo era que o/a remetente, enquanto
autor/a-criador/a, fizesse um recorte ético-estético do seu cotidiano e enviasse para
uma pessoa destinatdria, como um meio de ampliar as suas percepgbes e
compreensdes sobre o lugar que vivem. As escolhas estéticas, os lugares registrados, o
roteiro e as falas foram criadas pelos/as estudantes, que recortaram o seu mundo e
entregaram ao mundo das outras pessoas, de modo compartilhado.

= VIDEOCARTAS PARANA — PARAIBA: N° 1 = VIDEOCARTAS PARANA — PARAIBA: N° 3 Qo »
E ai galera de Paraiba?! Bora conhecer duas
receitas aqui do Parand??

Videocarta de Mangueirinha & Paraiba

Katyuscia Sosnowski. Do Parana para a Paraiba: Videocartas trocadas entre estudantes
do Ensino Médio. Videocartas. 2022.
Acesso em:
https://youtube.com/playlist?list=PLgw7bws]cBFmzdXiOISBEdy7W3cgGIrXl

A exposicdo foi contemplada com diversos trabalhos que abordavam a relacdo
da catarse estética com o ensino e a aprendizagem. Outro trabalho artistico que segue
esta linha foi produzido por Carla Nerdes e denominado Busca do saber. A artista
utiliza diferentes técnicas para realizagdo do trabalho como a gravura, que depois foi
fotografada e montada digitalmente, construindo assim uma repeticao ritmica que foi
reimpressa para a exposicao.


https://youtube.com/playlist?list=PLgw7bwsJcBFmzdXiOISBEdy7W3cgGIrXl

No outro lado da galeria, tem-se uma perspectiva mais intimista e subjetiva.
Algumas das problematicas exploradas pela catarse estética no ambito individual
foram os medos, os monstros, as insegurangas, as liberdades e prisGes, as séries de

autorretratos e autofagia, bem como a busca pelo autoconhecimento. Como se vé nos
trabalhos a seguir.

Maria Luisa Coura. Autofagia. Fotografia. 2020
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Arttesma (Marina Weber). Libertacdo. Fotografia. 2017-2022

A artista Maria Luisa Coura explora na fotografia o corpo, os medos, os desejos,
os prazeres e pratica uma espécie de autofagia intensa e pungente, onde entra dentro de
si e se alimenta de si. Em contrapartida, a Mariana Weber realiza fotografias onde explora
o autoconhecimento e a tentativa de sair de si, do casulo em que vivia, para explorar e se
aventurar.

Para fechar este espaco de reflexdo estética, a fim pensar sobre as catarses
cotidianas que podem acontecer nos espagos de arte, na formacdo de professores e
nas escolas através do ensino de artes visuais, traz-se o trabalho do Marcel Diogo que
ndo deixa esquecer que a gente é poder, assim como, a arte tem poder.
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Marcel Diogo. Para Lembrar o que nao se esquece. Cartaz. 2020

Neste conjunto de cartazes o artista busca rememorar a sabedoria ancestral
através de imagens, gestos, acdes e simbolos que surgem como (re)agdes para
enfrentar contextos opressores. Saberes e inventividades dos povos negros, indigenas,
favelados, entreoutros grupos, nos ensinam possibilidades de resistir frente aos
apagamentos, genocidios e indmeras outras violéncias sofridas. Lembrar o que néo se
esquece para seguir adiante. Lembrar o que ndo se esquece de existir e resistir.
Lembrar o que néo se esquece para que outras pessoas nio esquegam.

A exposicdo contou com mais trabalhos que nio foram citados e mostrados
diretamente aqui por conta do espaco restrito de um artigo. Mas, a lista completa
dos/as participantes e dos trabalhos consta ao final do texto. Na sequéncia do artigo
serd realizada uma reflexdo acerca da formacdo de professores/as de arte e a riqueza
intelectual e pedagdgica que se pode construir na relagdo com exposicoes de arte.



4. A formacdo de professores e professoras e a relacdo com as exposicoes de arte

A formacado de professores(as) pode ser entendida como um processo que
comeca com a formagao inicial no curso de graduagio e segue ao longo de toda a vida
profissional por meio da formagdo continuada. Compreende-se que a formagao de
professores(as) se constitui em meio a uma arena de disputas (TRICHES, 2017). Um
jogo de forgas, ligado ao dilema produtividade e qualidade, entre quem luta por
projetos educativos de qualidade através de constante investimento publico e aqueles
que buscam garantir a hegemonia capitalista, na sua atual fase Neoliberal, quando
transformam a educacdo em um negécio.

Identificar as contradi¢des e os limites da educagdo vigente contribui com a
possibilidade de supera-los, tendo em vista o interesse da classe trabalhadora no
processo de formacdo educacional, na perspectiva de contribuir para a libertacdo e
para a construcao de uma sociedade igualitdria. Mas, com a consciéncia de que nem a
educacdo, nem a arte sdo capazes de transformar a sociedade sozinhas e sim,
articuladas as demais esferas da vida, para construir as bases de transformacao.

Compreende-se assim, que a educagdo e a arte possuem um poder real, ainda
que limitado, na luta para que as pessoas tenham igualmente acesso ao saber, pois a
escola, em todos os seus niveis de ensino, é o espago dedicado a prover as pessoas de
conhecimentos filoséficos, artisticos e cientificos (SAVIANI, 2018). Além das escolas
e universidades, os espacos artisticos e culturais como museus e galerias de arte,
podem promover o acesso ao conhecimento e debates a partir de exposigdes, oficinas
de arte, visitas guiadas e mediadas e fim de contribuir com a formacdo de
professores/as e estudantes, desde a educacdo infantil até a pds-graduacgao.

Se a arte possui um poder real para contribuir com a transformacdo da
sociedade, que poder é este? Um dos poderes da arte estd na sua contribuicdo para a
formacédo e criagdo humana. Pois a arte coloca as pessoas em contato com as grandes
questoes da humanidade. Em um trabalho de arte pode-se reviver as problematicas
humanas ndo como algo distante ou acessério, mas como parte essencial da
constituicdo do ser humano. A arte se fez presente ao longo de toda a histéria humana,
na relacdo do trabalho criador e com a construcdo da prépria humanidade. Ao
conhecer as produgdes artisticas produzidas hd milhares de anos ou as
contemporaneas, conhecemos conjuntamente a autoconsciéncia da humanidade ao
longo dos tempos, pois sdo registros de como o ser humano se fez humano.

Entrelacado a arte hda um poder cognoscitivo, conforme mencionado no
paragrafo anterior, do mesmo modo hd um poder pedagdgico a ser explorado no
trabalho educativo. Dermeval Saviani define o trabalho educativo como “o ato de
produzir direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é
produzida histdrica e coletivamente pelo conjunto dos homens” (SAVIANI, 2013, p.
13). Como o processo de constru¢do do conhecimento ndo é natural e sim intencional,
com objetivos previamente definidos, a educacdo também ndo é neutra e sim
interessada, fazendo assim parte do processo de humanizagao.



O objeto da educacdo nas artes visuais reside na identificacdo dos elementos
culturais a serem ensinados intencionalmente, assim como os meios para que o
trabalho educativo e o trabalho criador acontecam. Neste sentido, aos(as)
professores(as) cabem identificar os elementos (contetdos e préticas) que ndo podem
faltar na prdxis do ensino de artes visuais, de acordo com a faixa etdria e o contexto
dos(as) estudantes, segundo as caracteristicas do desenvolvimento, a fim de que os
estudantes tenham acesso aos saberes das artes visuais e se humanizem. Quanto mais
se conhece a pratica social da realidade onde se atua como professor(a), tanto mais se
dispoe de meios para ensinar e atuar sobre ela.

Se o papel do(a) professor(a) estd em selecionar, sistematizar e ensinar os
contetidos, o papel da escola estd em socializar os conhecimentos. Socializa¢do como
o oposto da propriedade privada, para que os conhecimentos produzidos
artisticamente ao longo da histéria alcancem todas as pessoas e ndo uma parcela
infima da populagdo que possui condigdes materiais de acesso aos bens culturais.

Sem a escola, a classe trabalhadora ndo conseguird se apropriar dos saberes
historicamente produzidos, nem desenvolver uma consciéncia de classe para romper
com a alienagdo, quanto mais vir a produzir conhecimentos no interior das relages
sociais da qual faz parte, enquanto intelectuais organicos. Para a classe trabalhadora,
um dos momentos em que ela tem acesso aos bens artisticos e culturais produzidos
pelo ser humano, para além do que a industria cultural disponibiliza, é na escola e nas
aulas de artes. Por isso, defende-se a permanéncia das artes nos curriculos escolares e
o acesso da populagdo a uma educacao gratuita e de qualidade.

As exposi¢coes de arte podem contribuir para ampliar o repertério dos
estudantes e dos professores e professoras que estdo em permanente processo de
formacdo. Os espagos artisticos como museus, galerias e outras instituicoes podem
contribuir para o acesso gratuito das pessoas em exposi¢coes de arte, oficinas, palestras,
apresentacOes artisticas e culturais, com incentivo financeiro dos governantes, a fim
de que a classe trabalhadora, junto com seus filhos e filhas tenham acesso a arte. O
acesso a arte e ao conhecimento é um direito de todas as pessoas, assim como é um
dos caminhos de mudanca.

No processo de ensino e aprendizagem, o objetivo do ensino de artes visuais
estd em desenvolver nos(as) estudantes uma consciéncia histdrica, social, artistica,
cultural e critica através da apropriac@o das artes visuais e por meio do processo de
trabalho criador, a fim de que o(a) estudante se humanize. Na luta permanente contra
a desumanizacdo, gerada pela alienacdo e contra o obscurantismo que leva a barbarie.
Assim, a educacdo e arte contribuem para a formag¢do humana e qui¢d para uma
atuacdo revoluciondria na sociedade.

5. Possiveis contribuices de uma exposicao para a formacio de professores:

- Acessar conhecimentos.
- Ampliar o repertoério artistico, cultural e intelectual.
- Visitar uma exposi¢do e observar a sua organiza¢do e montagem.



- Conhecer trabalhos de artistas a partir de uma temdtica e pensa-los
coletivamente.

- Relacionar os trabalhos da exposicdo com outros trabalhos e artistas que a
pessoa ja conhece.

- Conhecer pessoalmente e conversar com artistas sobre o seu processo de
trabalho.

- Debater tematicas atuais a partir de vozes coletivas.

- Aprofundar o debate sobre teorias, artistas e os problemas sociais que
enfrentamos e que reverberam nas artes.

- Pensar possibilidades didaticas a partir da experiéncia de visitar ou participar
de uma exposicéo.

- Conhecer e se relacionar com outras pessoas que visitaram a exposi¢ao.

- Convidar mais pessoas para visitar a exposicdo e, se possivel, levar os
estudantes para uma visita mediada.

- Levar a experiéncia para a sala de aula e compreender o papel da arte para o
ensino, a aprendizagem e a humanizacao.

- Estudar sobre a arte contemporanea nas escolas, com referéncias para além
dos(as) artistas consagrados pelo mercado de arte e que circulam
amplamente na midia.

- Reafirmar a arte como conhecimento, ideologia, linguagem, expressao e como
um peculiar trabalho criador.

- Refletir sobre exposicoes de arte, escrever sobre elas e submeter para
publicacao.

- Criar outras exposi¢oes e debates dentro do seu contexto artistico, escolar e
social.

6. Perspectivas futuras

A exposicdo aconteceu do dia 19/04/2023 até o dia 10/05/2023. Ela s existiu
por conta do IV Encontro do Observatério da Formagio de Professores no Ambito
do Ensino de Arte (OFPEA). Foram dias de muitas trocas e conhecimento, onde foi
possivel conviver com artistas e professores de todo o Brasil. Além das contribui¢oes
que esta exposicdo trouxe, conforme elencado no artigo, também se tem a expectativa
de que novas exposicoes sejam realizadas ao longo dos encontros do Observatdrio da
Formacao de Professores, que ocorre com frequéncia bianual. Assim, fica o convite
para o envio de trabalho para préximos editais e que possam ocorrer catarses ao longo
do trabalho pedagdgico, da criacdo artistica e estética, bem como, da formacao
humana através da arte e da educacao.

7. Participantes da Exposicdo Catarses Estéticas

Ana Marcelino. Autorretratos. Fotografia. 2022
Andrey Parmigiani. Novos mastros para novas bandeiras. Fotografia. 2022



Arttesma (Marina Weber). Libertacdo. Fotografia. 2017-2022

Carla Nardes. Busca do Saber. Fotografia/Cartaz. 1999-2003

Cristina Rosa. Natureza Morta. Fotografia. 2021

Fiodora Flores (Luisa Gomes). Fic¢oes. Cartaz. 2023

Gabriele Almeida. Passa tempos. Cartaz. 2022

Girass.sol (Fernanda Linhares). Expediente noturno. Fotografia. 2022

Janaina Enck. Programa Residéncia Pedagdgica - Subgrupo Artes-Norte. Cartaz. 2022
Janine Perini. Liberdade. Fotografia. 2022

Kamilla Nunes. Cena Fulgor. Fotografia Pinhole. 2022

Katyuscia Sosnowski. Do Parana para a Paraiba: Videocartas trocadas entre estudantes
do Ensino Médio. Videocartas. 2022

Lu Renata. Sem titulo. Fotografia. 2021

Lucila Horn. Sem titulo. Fotografia. 2022

Marcel Diogo. Para Lembrar o que nao se esquece. Cartaz. 2020

Margarete Gasperin. Tramas II. Fotografia. 2016

Maria Luisa Coura. Autofagia. Fotografia. 2020

Priscila Anversa. Aguarde Aqui. Fotografia. 2021

Raquel Alberti. Catarses Escolares. Impressdes juvenis pés-pandémicas. Fotografia. 2023
Rita Oyakanmi. Travessia. Fotografia. 2022

Saul Smith. Covid: Catarse Social. Estética da Costeira do Pirajubaé. Fotografia. 2020
Thalita Emanuelle. Soletude. Fotografia. 2022

Vera Penzo. Desinformacées do cotidiano. Série Reflexos-Distor¢des. Fotografia. 2023
Feliz Ano Coletivo. Cartaz/Multiplo. Produzido pela curadoria da exposi¢do Catarses
Estéticas: Maristela Miiller e Claudia Carnevskis. 2023
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A CURADORIA NA EDUCACAO:
UMA REFLEXAO SOBRE A EXPOSICAO NAS AULAS DE ARTE

Joelma Zamb3ao Estevam'!

Resumo

O presente artigo reflete sobre a realizacio da exposicdo dos trabalhos elaborados durante as aulas de
Arte. E bastante comum que, apés o desenvolvimento das propostas artisticas, a producio resultante
seja, ou imediatamente devolvida aos estudantes ou guardada em pastas para ser entregue aos pais ao
final do ano letivo. O objetivo deste texto é pensar sobre a importancia da exposi¢do dos trabalhos
elaborados pelos (as) estudantes, concebendo-a como a tltima etapa do processo de criagdo artistica.
Nesse sentido, aceita-se que expor os trabalhos nio se reduz a penduréa-los na parede, mas que se trata
de uma importante oportunidade de construir e mobilizar conhecimentos fundamentais para a
formacdo dos discentes, especialmente aqueles oriundos da drea da curadoria, como, por exemplo, a
criacdo de um conceito para a exposicdo. O texto defende que esse conhecimento proporcionard ao
estudante uma melhor compreensio da linguagem museal - hoje bastante restrita a especialistas da
area- dessacralizando-a e podendo contribuir para uma desejada aproximacao entre publico e arte.
Palavras-chave: Arte. Educacéo. Exposi¢do. Curadoria. Museu.

Introducao

E bastante comum que a énfase das aulas de Arte recaia nas explicacdes
tedricas, absolutamente importantes, pois tratam da Histéria da Arte e do contexto
no qual as obras foram criadas — e no fazer artistico, momento em que o estudante
vai interpretar e representar suas vivéncias em uma linguagem plastica. Porém, ao
término deste, os trabalhos ou sdo devolvidos para que os alunos os levem para casa
ou sdo guardados nas pastas para serem entregues aos pais junto com os boletins
bimestrais.

Esse artigo propde refletir sobre a importincia da exposicdo dos trabalhos
realizados nas aulas de Arte, compreendendo-a como a fase final do processo de
criagdo artistica. Pretende também ressaltar os conhecimentos mobilizados e
construidos durante a montagem da exposicdo, com destaque para o trabalho
curatorial, tdo relevante nos tempos atuais e que pode contribuir para a posterior
compreensdo da linguagem museal, possibilitando a aproximacdo do publico com
essa instituicao e, por consequéncia, com a arte.

1. O processo de criagdo artistica

O fazer artistico, isto é, o processo de criacdo artistica, é parte fundamental das
aulas de arte. E o momento no qual os estudantes terdo a oportunidade de traduzir
em uma linguagem plastica, a sua visio de vida e de mundo. E um processo rico de
mobilizacdo de conhecimentos e de experiéncias, de estudos das possibilidades e das
limitacdes, tanto dos materiais quanto da proépria linguagem artistica. De acordo com

"Doutora em Tecnologia e Sociedade/UTFPR. Professora do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
da Universidade Federal do Parand/UFPR. Email: joelma.estevam@gmail.com.
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Salles (2009, p. 46): “Eo didlogo do artista com ele mesmo, que age, nesse instante,
como o primeiro receptor da obra”.

No desenvolvimento do fazer artistico, o estudante refletird sobre o que e
como iré fazer. Precisara escolher formas, cores, dimensoes, propor¢oes e também os
conteddos que serdao comunicados em seu trabalho. Nessa ocasido, podera recorrer a
artistas ef/ou obras que ja trataram de questdes semelhantes e o tratamento que foi
dado a elas, isto é, o processo de criacgdo artistica é propicio ao estudo e a compreensao
da histéria da arte e da observagdo de imagens.

Esse exercicio de criacdo, para muitos autores, inicia quando o estudante
comeca a pensar na sua obra e se conclui com a apresentacdo dos resultados ao
publico, ou seja, com a exposicao que, de acordo com Cauquelin (2005, p. 79) “[..]
deveria coroar o circuito, colocando a disposi¢do de todos o resultado de tdo longo
trabalho”.

Esse momento privilegiado de aprendizagens, reflexao e criagdo nem sempre
recebeu a importancia que merecia nas aulas de arte no Brasil. No inicio da histéria
do ensino da arte no pais, situado durante o Periodo Colonial, marcado pela visdo de
arte trazida da Europa pelos artistas da Missao Francesa, o fazer artistico estava muito
associado aos procedimentos metodoldgicos do neocléssico, portanto, focado na cépia
repetida até alcancar a perfeicdo.

Mais tarde, durante o Brasil Reptiblica, o ensino da arte é concebido como o
ensino do desenho, voltado a formacdo de mao de obra para a industria, assim, referia-
se primordialmente ao desenho técnico e geométrico.

No Modernismo e com as Escolinhas de Arte, o fazer artistico se torna mais
livre, o trabalho realizado pelas criancas passa a ser denominado de Arte Infantil visto
como expressdo de sentimentos. A Livre-Expressao, como ficou conhecida, valorizava
a espontaneidade, a individualidade, mas ndo admitia a orientacdo do professor, nem
sequer a utilizacdo de imagens na sala de aula, sob pena de interferir no processo do
estudante. Em muitos casos, essa posi¢ao, levou a estagnacdo do desenvolvimento
pictérico do estudante e a perda total de contetido das aulas de arte.

Com a Ditadura Militar, veio a obrigatoriedade do ensino da arte na escola,
mesmo sem ter professores formados na area. Isso levou a criacdo aligeirada de cursos
de graduacdo de licenciatura curta (com duracdo de 2 anos) para atuagdo no entéo 1.°
grau e de licenciatura plena (4 anos) para atuacdo no 2.° grau. Esses cursos polivalentes
“preparavam” para lecionar Artes plasticas, Musica, Teatro e Danca, bem como as
teorias da arte, ofereciam uma formacdo fragil, fazendo com que os professores
repetissem técnicas encontradas em livros didaticos que se limitavam, muito mais ao
desenvolvimento da habilidade motora, do que ao conhecimento artistico
(BARBOSA, 2019, p. 10). O fazer artistico aqui é tdo somente a realizacdo de técnicas,
como colar bolinhas de papel crepom na bandeira nacional, etc.



No final dos anos 1980, Ana Mae Barbosa elabora a Abordagem Triangular?, a
qual propde um fazer artistico enriquecido pelos conhecimentos da histéria da arte e
da leitura de imagens, mas defendendo a liberdade de expressdao do estudante.

Mais recentemente, emergiram novas perspectivas para o ensino da arte, como
Mediacdo, Interculturalidade, Experiéncia Estética, Cultura Visual, que trazem uma
visdo atualizada e aprofundada para as aulas de arte, apontando questdes
absolutamente relevantes para a aprendizagem em artes e a compreensio de um fazer
artistico mais reflexivo, que, assim como a Abordagem Triangular, supera a repeticao
de cépias ou de técnicas, que estdo muito mais associadas ao desenvolvimento motor
do que a aquisi¢do de conhecimentos artisticos.

11. A exposicao

Observando a Histdria da Arte, podemos afirmar que as pinturas “nascem” nas
paredes com a Arte Rupestre durante a Pré-Histéria e ganham especial importancia
com os afrescos’. A Ultima Ceia, de Leonardo da Vinci, pintada na altima década do
Quattrocento (1495), certamente é o afresco mais conhecido.

Quando as pinturas passam a ser realizadas sobre um suporte mével (madeira,
tela), também ganham as paredes. Gombrich (2012, p. 108), apresenta o quadro
intitulado Interior de um atelié de alfaiate, de Brekelenkam, pintado em 1655, que
registra um ambiente bastante humilde, mas que traz um quadro pendurado na
parede.

Com a possibilidade da reproducdo das imagens, vai ocorrer o que o préprio
Gombrich definird como “domesticagdo” da pintura, isto é, reproducdes de obras de
arte vao para dentro das casas das pessoas que jamais teriam condi¢oes de adquirir
um original, mas que desejavam té-las decorando as suas casas. E interessante observar
a disposicdo das obras, uma ao lado da outra e sempre alinhadas. Isso vai se repetir até
mesmo quando se trata de pessoas/artistas que romperam com padrdes tradicionais:

Na fotografia do quarto de Gertrude Stein em Paris no inverno de
1914-15, percebemos seu retrato feito por Picasso e outros trabalhos
da avant-garde francesa, mas seu gosto pouco ortodoxo ndo a
impediu de alinhar de modo organizado os quadros na parede
(GOMBRICH, 2012, p.112).

Uma mudanga importante ocorre no final do século XVII e inicio do século
XVIII, quando as obras de arte, especialmente pinturas e esculturas, ganham um
espaco especifico para apreciacao do publico:

2 Proposta sistematizada por Ana Mae Barbosa na década de 1980 e que propée o trabalho entrelagado
entre as vertentes fazer artistico, histéria da arte e leitura de imagens.

3 Técnica de pintura mural, executada sobre uma base de gesso ou nata de cal ainda timida - por isso o
nome derivado da expressdo italiana fresco, de mesmo significado no portugués - na qual o artista deve
aplicar pigmentos puros diluidos somente em 4gua. Dessa forma, as cores penetram no revestimento
e, ao secarem, passam a integrar a superficie em que foram aplicadas. FONTE: Itat Cultural. Disponivel
em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo26/afresco. Acesso em: 12/06/2023.
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Toda obra de arte apresentada aos olhos do observador é uma obra
exposta, seja numa parede de um paldcio, num jardim burgués, num
templo religioso ou numa praca. Todavia a exposicdo enquanto a
reunido de obras de arte, temporariamente arranjadas para construir
uma narrativa é um evento particular e intimamente ligado aos
lugares e instituicoes modernas da arte (GLICESTEIN, 2009, p. 242).

Esses espacos especificos sdo os salGes de arte, que tém origem com o Saldo de
Paris, organizado pela Academia de Pintura e Escultura Francesa no ano de 1667, onde
atualmente localiza-se o Museu do Louvre. De acordo com Glicenstein (2009, p. 242)
“as exposicOes artisticas nascem, basicamente, para dar visibilidade as obras”.

No ano de 1699, o Saldo de Paris é aberto ao publico. Com o passar do tempo,
a quantidade de obras expostas aumenta, assim como o numero de visitantes, que
nem sempre eram familiarizados com as tradices do mundo da arte. Artistas
precisam pensar em alternativas para que seus trabalhos ganhem visibilidade e nao
sejam apenas mais uma obra no meio de tantas outras. Dessa forma, a partir dos salGes,
as exposi¢coes ganham uma outra importancia e precisam ser pensadas para muito
além da ideia de pendurar quadros nas paredes, pois se tornam um evento cultural:
“[...] as exposi¢des, compreendidas como pratica de media¢do, de comunicagdo, como
fenémeno cultural reconhecivel, tiveram como possivel marco, os saldes do século
XVIIL (GLICENSTEIN, 2009, p.241).

Na segunda metade do século XVIII, as exposi¢does académicas ganharam
impulso e a arte tornou-se cada vez mais um caso publico. Com os movimentos de
vanguarda e a ruptura com o cléssico, tornam-se também o palco de grandes
polémicas, como é o caso do Saldao dos Recusados, quando artistas modernos,
revoltados com os jurados que continuavam sempre escolhendo e premiando apenas
as obras que mantinham a tradigdo cldssica, no ano de 1863, retiram seus trabalhos do
Saldo de Paris e fazem uma exposicao paralela, que denominam, entdo, de Saldao dos
Recusados.

Paradoxalmente, com o impulso dessas mostras, a arte se tornou ainda mais
distante do publico, pois acabou se tornando objeto de discussoes de “especialistas” e
de nobres muito apegados a seus valores burgueses:

O fosso entre os artistas e seu publico, entre criadores e compradores
aprofundou-se de modo inexoravel. Impiedosamente convocados a cena
por uma critica pouco qualificada — e mais preocupada com sua prépria

N

gléria, os artistas foram entregues ou a ironia ou ao louvor

(HEGEWISCH, 2006, p.185).

E essa é uma questdo bastante importante. As exposi¢des estavam abertas ao
publico, mas isso ndo foi suficiente para aproxima-lo da arte. Esse fenémeno pode ser
observado ainda hoje, segundo dados do IBGE, do ano de 2007, menos de 10% da
populacio frequentam museus, mesmo boa parte deles tendo entrada gratuita. Muitas
questoes podem explicar esse hiato entre publico e arte, mas certamente a elitizacao
do discurso artistico proferido por um grupo seleto de especialistas, como afirma



Hegewisch (2006), contribui para a exclusdo de boa parte da populagdo do
patriménio artistico e cultural. Superar essa distdncia é um desafio constante para as
pessoas que conhecem a importancia da arte na formagdo das pessoas e é possivel
observar em exposicOes recentes, que existe a preocupacdo em nado as tornar
herméticas.

Atualmente, em que pesem as criticas especialmente pelo carater de
espetacularizacdo de algumas mostras, elas se tornaram um pouco mais democréticas,
uma vez que podem acontecer em espacos institucionais, mas também alternativos e
até mesmo em ambientes abertos como parques, ruas ou mesmo virtualmente. Podem
ter a presenca de curadores ou serem realizadas pelos préprios artistas e seus colegas
de profissdo. Apresentarem trabalhos das mais diversas linguagens e concepgdes
artisticas. Observa-se também uma preocupagdo com os visitantes, buscando garantir
a acessibilidade do maior publico possivel, seja através de adaptagdes fisicas ou da
disponibilizacdo de textos, audiodescri¢do e da presenca de mediadores.

A partir do século XIX e especialmente com a contemporaneidade, “as
exposicoes deixam de ser manifestacdo lateral da arte, tornam-se parte integrante de
suas experiéncias e transformagbes” (DEL CASTILLO, 2014, p. 19). Essas
experiéncias resultam em oportunidades de conhecimento de como os acervos sao
rearranjados, para que as mesmas obras possam contar novas histérias ou de acesso a
trabalhos que escrevem a histéria da arte contemporanea. Também promovem
discussoes sobre conceitos, ddo visibilidade a assuntos e/ou comunidades e, em muitos
casos, tornam-se lécus de questionamentos. Ainda de acordo com Del Castillo (2014,
p.19) “verifica-se uma reciprocidade entre as transformacées artisticas e as mudangas
expositivas”.

As exposigdes, na atualidade, se configuram como algo muito mais complexo
do que colocar obras nas paredes para ganharem visibilidade. Nesse sentido, uma drea
assume um papel de protagonismo: a curadoria.

2. A curadoria

Se tivesse que ilustrar o trabalho de um curador, desenharia um iceberg.
A exposicio seria a parte que se vé acima da dgua, e toda a pesquisa

e engajamentos que se produz seria o que estd escondido debaixo

da superficie.

Kate Fowle

A curadoria de arte é algo relativamente recente. Para Duarte (2015, p. 9),
“apenas nas ultimas trés décadas é que o termo se disseminou”. Confirmando essa
afirmacdo, D'Harnoncourt* (2010, p. 215) afirma que “ndo havia realmente uma
funcao de curador da arte no século XX”.

Os profissionais que se responsabilizavam pela montagem das exposi¢oes e por
sua divulgacdo eram os diretores de museus e/ou galerias. Esses profissionais tinham

4 Foi Diretora do Museu de Arte da Filadélfia de 1982 até 2008, ano de sua morte. Especialista na obra
de Marcel Duchamp.



como funcdo também catalogar, organizar e manter os trabalhos artisticos, eram
chamados de conservadores de arte. A principio, a curadoria era uma profissao
relacionada a museus, e adotava a cronologia como critério para a montagem das
exposicoes. Com o passar do tempo, essa ideia vai se modificando em funcdo de
mudancas sociais, culturais e especialmente das ocorridas no campo da arte.

A partir dos anos de 1980, o papel do curador atinge um outro patamar, de
acordo com Bruce Altshuler (2010, p. 17) é considerado um criador, pois “ndo apenas
modificou nossa percepcdo das exposicoes, mas também criou a necessidade de
documenta-las de modo mais completo”. Essa grande mudanca ndo ocorre,
entretanto, sem algum embate entre artistas e curadores, em uma disputa por espago
e pelo protagonismo da arte. Artur Barrio® (2015, p. 2), em uma entrevista para a
Revista Select, chega mesmo a afirmar que: “ o curador é uma necessidade
desnecessaria”. Apesar dessa relacdo nem sempre harmoniosa, alguns curadores
foram/sdo muito préximos de artistas e tiveram/tém grande importancia no
desenvolvimento de suas carreiras. Pontus Hultén (2010, p. 47), em 1962, “organizou
uma exposi¢cdo com quatro jovens pintores americanos (Jasper Johns, Alfred Leslie,
Rauschenberg e Richard Stankkiewicz)”, que se tornaram grandes nomes da Pop Art.
Estar atento a producdo artistica que acontece para além do convencional, do
conhecido e validado, também se torna uma func¢éo reconhecida por alguns grandes
curadores da histéria. Johannes Cladders (2010, p. 78) afirma “eu estava interessado
naquelas que ainda ndo tinham essa aprovagao e, portanto, ainda eram obras, mas nao
obras de arte”.

Sao multiplas as fungdes assumidas pelo especialista em curadoria, mas
reforca-se, aqui, as grandes influéncias causadas nas exposicées. O curador é o
profissional que, a partir do conhecimento profundo e da interpretagdo das obras, vai
conceber uma exposi¢do, transmitindo ao publico a ideia do artista, potencializando
o trabalho artistico e seu conceito a partir de escolhas técnicas, conforme Ferreira
(2010, p. 139): “uma experiéncia fundada em uma reflexdo tedrica cuja hipétese se
concretiza na realidade, enquanto interagdo com a arte, mediagdo entre obra, espaco
expositivo e publico”. A curadoria, entdo, passa a articular arte, exposicao e producao
de conhecimento.

A curadoria nasce do entrelacamento da critica e da histéria da arte e, segundo
Ferreira (2010, p. 137) “tem contribuido largamente para a apreciacdo de trajetérias
de artistas, de periodos e tendéncias, bem como para novas visadas historiograficas,
tornando-se, a0 mesmo tempo, acontecimento, documentacao e referéncia histérica”.

A curadoria de uma exposi¢do é resultado de muitas decisdes e requer um
olhar cuidadoso, que pense a relacdo da obra com seu contexto e com outras obras;
preocupa-se em apresenta-la de forma a criar sentidos e significados para o publico,
enriquecendo a compreensdo da experiéncia estética. “Um curador tenta passar ao

5 Artur Alipio Barrio de Sousa Lopes (Porto, Portugal, 1945). Artista multimidia, desenhista. Premiado
internacionalmente, o artista produz obras com elevado grau de questionamento politico e social.
Fonte: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa47/artur-barrio. Acesso em: 19/06/2023.
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publico o sentimento de descoberta provocado pelo encontro face a face com uma
obra de arte” (LEONZINI, 2010, p.10).

Pensar curadoria atualmente, requer compreender que essa drea se
complexificou e estd muito além da atribuicao de escolher as obras que serdo expostas
e organizar as exposic¢oes. Os profissionais que atuam neste campo precisam valorizar
cada obra, evidenciar os possiveis sentidos advindos dos trabalhos, mas também abrir
espacos para que o publico possa atribuir novos significados. Devem propor a
cenografia para o espago expositivo, e ter o cuidado para que essa ndo venha a se
sobrepor as obras artisticas. E, especialmente, devem apresentar exposi¢cdes que
redundem em enriquecimento estético do publico e em conhecimento de novos
artistas e novos trabalhos que vdo além do consensual ou do que o mercado define
como “valor artistico”.

Em que pese as muitas criticas destinadas aos curadores, especialmente pelo
poder exagerado que assumiram no mundo da arte, é fato que o trabalho desenvolvido
por esses profissionais trouxe um incremento para as exposi¢des e em um sentido
mais amplo para a propria arte.

2.1. A curadoria na educacio e a exposi¢do nas aulas de arte

Todas essas mudancas relacionadas a curadoria e as exposi¢oes ocorridas nas
ultimas décadas, nos fazem pensar que, de alguma forma, as aulas de arte precisam
apresentar esses conteidos aos estudantes. As exposicGes, como ja mencionado
anteriormente, pode ser considerada como a ultima fase do processo de criagdo
artistica, é quando a obra é levada ao conhecimento do publico. Propée-se aqui, um
exercicio de imaginacdo: uma companhia de teatro passa meses ensaiando uma peca
e construindo um espetaculo (concep¢do de cendrio, figurino, iluminagao, som...) e
depois de tudo pronto encerra o trabalho e ndo o encena. Fica faltando algo, o servico
estd incompleto! A exposicdo seria esse momento de apresentar aos colegas, aos
outros professores e mesmo para os pais e a comunidade, um trabalho no qual foi
empenhado muita cognicdo, sensibilidade e dedicagdo. Mas essa ndo é uma pratica
muito constante nas aulas de arte, o mais comum é os estudantes desenvolverem seus
trabalhos, receberem uma nota e os levarem de volta para casa. Em outros casos, esses
sdo guardados em pastas pela escola e devolvidos ao final do semestre ou do ano letivo.

Sabe-se que muitas escolas dificultam a realizacdo de exposi¢coes alegando que
a fixacdo de materiais nas paredes danifica a pintura ou ainda que atividades como
essa interferem na rotina, causando problemas relacionados a disciplina. De qualquer
forma, os ganhos pedagdgicos sdo tdo importantes, que esta se torna mais uma
daquelas batalhas que o (a) professor (a) de arte acaba enfrentando.

Para iniciar a reflexdo sobre a importancia da realizacdo de exposi¢cdes nas
aulas de arte, aponta-se uma questdo bastante simples, mas que redundara em uma
outra percepcdo até mesmo da prépria obra. O estudante estd acostumado a
desenvolver a prética artistica utilizando os materiais sobre uma mesa ou carteira,
portanto, sempre do mesmo ponto de vista. Quando o resultado desta pratica é



colocado na parede, podera ser observado a partir de outro dngulo, o que evidenciara
alguns aspectos e encobriu outros. Podera ser apreciado de uma distancia maior,
destacando a necessidade eventual de repensar o dimensionamento de algumas
formas/elementos, ou ainda rever a intensidade de cores, por exemplo, para que
possam ser vistas com mais clareza. Ao realizar um trabalho que sera exposto, o
estudante precisard considerar os apreciadores, ou seja, quais as opg¢des formais
devem ser feitas para que sua obra seja visualizada com clareza.

Outro fator importante: cada estudante desenvolve, autoralmente, a sua
criagdo. Como unir trabalhos potencialmente diferentes de maneira a criar um todo
harmonico? Reuni-los a partir de uma paleta de cores semelhantes? Ou que dialoguem
em relacdo ao tema? Qual a distancia entre eles para que um néo interfira tanto na
visualizacdo do outro? E possivel colocé-los todos na mesma parede? Essas e tantas
outras questoes, estudadas em conjunto entre professores e alunos, permitira que eles
compreendam a complexidade que é a realizagdo de uma exposicao.

A partir da participagdo ativa na montagem da mostra, os estudantes
perceberdo que ela pode contar uma histéria, ter um conceito e o mais importante:
entender a existéncia da expografia e a linguagem museal. dessacralizando, assim, este
espaco e superando a ideia bastante comum de que museu nao é um lugar para todas
as pessoas, mas somente para iniciados, normalmente oriundos de classes
privilegiadas economicamente e que se sentem no direito de usufruir o patrimoénio
cultural da humanidade.

Ter acesso a arte e a cultura é condicdo para o exercicio da plena cidadania e
direito constitucional, mas ndo basta escrever isso em um documento, é necessario
que a populacdo ndo se sinta mais intimidada de entrar em uma instituicdo de arte.
Entende-se que, quanto mais familiarizada uma pessoa estiver com as questées que
envolvem o mundo artistico, quanto mais conhecimento tiver sobre o assunto, mais
condicdes terd de se tornar um (a) apreciador (a) e de acessar a experiéncia estética.

Outro aspecto a se ressaltar, diz respeito as questdes curatoriais. O curador ndo
é mais somente aquele que ird escolher as obras a serem expostas, mas o profissional
que, a partir do entrelacamento de diversos conhecimentos, como a Estética, a Critica
e a Histéria da Arte, ird conceber cuidadosamente uma exposi¢do. Ao considerar isso,
o professor terd mais uma oportunidade de mostrar aos estudantes que arte tem seus
contetidos préprios, que a quantidade de aulas da disciplina ndo pode ser reduzida ou
ocupada por outras atividades da escola, como a realizacdo de reunides, por exemplo,
sob pena de interferir de forma grave na educacao estética dos alunos o que redundara
em uma formacdo deficitaria das criangas e adolescentes.

Ao entender a intencionalidade e os objetivos de cada exposicdo que
realizarem, ou mesmo que visitarem, os estudantes construirdo conhecimentos
fundamentais para a compreensdo do discurso imagético, tdo fundamental nesse
momento em que vivemos e que Moles (1987, p. 15) define como a “civilizagdo da
imagem”. A exposicdo nao deixa de ser um discurso visual e como tal é um espaco
absolutamente privilegiado de experiéncia estética.



Para montar a exposicdo dos trabalhos escolares, considerando a curadoria,
serd preciso fazer algumas importantes reflexdes: O que se deseja com essa mostra?
Como desenvolvé-la de forma que esteja mais acessivel ao publico e nédo se torne um
evento hermético? Como construir um cendrio mais propicio para destacar as obras?
Quem sabe colocar algum papel colorido ao fundo, uso de jornais, alguma iluminacéo
que a escola possua. Quais alternativas pode-se propor para que o publico acesse as
intencbes da turma e especialmente construa novas interagoes e significados? Quais
recursos sdo importantes para que o publico tenha acesso as obras?

A presenca de mediadores é sempre muito interessante. Preparar as criancas e
adolescentes para que apresentem suas criacoes a partir de reflexdes e
questionamentos interessantes, que facam os visitantes se interessarem pelo assunto
faz com que a escola contribua também com a formacdo da comunidade néo escolar.
Nesse sentido, ressalta-se a importancia da utilizacdo de uma linguagem adequada,
que seja clara e acessivel, de forma que néo reste ainda mais a ideia de elitizacdo da
arte.

Conclusdes

A realizacdo de exposicOes nas aulas de arte ndo é uma pratica tdo comum. Em
algumas escolas, entretanto, as mostras se constituem em eventos importantes,
ocupando espagos como patios e bibliotecas, contando com a presenca dos pais e da
comunidade. E um momento festivo da escola. Ocorre que, na maioria dos casos, os
estudantes ndo sdo envolvidos na sua montagem, normalmente, o (a) professor (a)
define o projeto, o efetiva e depois de tudo pronto, os discentes as visitam.

Refletindo a respeito das grandes mudancas envolvendo as exposicdes,
especialmente resultantes da complexidade do papel da curadoria, percebe-se a
relevancia de considerar a exposi¢cdo como uma atividade fundamental das aulas de
arte, uma vez que o processo de montagem, quando concebido para além de pendurar
trabalhos nas paredes, faculta a construcdo de conhecimentos imprescindiveis para
uma formacao estética e para a compreensdo do mundo da arte.

Uma primeira contribuicio a ser destacada, diz respeito ao desenvolvimento
de um olhar mais sensivel em relacdo as caracteristicas técnicas e conceituais das
obras, visando aproxima-las e construir um todo harménico, o que se constituiria em
um primeiro passo para algo muito mais complexo, como criar uma ideia para a
exposicdo. Reflexdes relacionadas a expografia, como a disposi¢do dos trabalhos no
espaco, a concep¢ao de um possivel cendrio para a alocagdo desses bem como a
preocupacdo em relacdo ao acesso dos visitantes a mostra e especificamente as obras
e aos conteuidos que intencionam comunicar, também sdo ganhos absolutamente
relevantes para a aprendizagem em arte.

Do ponto de vista politica, ressalta-se que, no processo de montagem, os
estudantes poderao experimentar o pensamento curatorial, normalmente restrito ao
ambito de institui¢oes especializadas, como os museus, cujo acesso nem sempre estd
disponivel a comunidade da educagdo ptiblica, ndo sé pelo valor dos ingressos, uma



vez que boa parte deles nem cobra pela entrada, mas principalmente porque muitos
estudantes ndo enxergam aquele espaco como um lugar que pode ser frequentado por
eles.

Ha uma construgdo social nesse sentido, que enfatiza que a arte ndo é para
todos e ha também um certo receio do que encontrar 14 dentro. As aulas de arte ja
vém ensinando os conhecimentos referentes as obras, através da leitura da imagem e
do estudo do contexto no qual foram elaboradas; com o trabalho sobre exposi¢oes e
curadoria, propicia-se aos alunos o como essas obras estdo nos espagos museais, ou
seja, trabalha-se com a linguagem museal, dessacralizando aquele lugar e o tornando
mais acessivel.

Outro aspecto fundamental, participando da exposicdo de seu préprio
trabalho, o aluno pode reconhecer a importancia de sua criacdo e compreender que
obras artisticas realizadas por pessoas de outras classes economicas e sociais também
podem e merecem ser salvaguardados, portanto, é necessirio que os museus abrem
espago para a preservacgdo do trabalho artistico de diferentes culturas.

A partir das reflexdes apresentadas no presente artigo, acredita-se que a
realizacdo de exposi¢des envolvendo os estudantes no seu processo de montagem,
esteja bastante alinhada com um pensamento contemporaneo do ensino da arte e que
traga importantes contribui¢des para a formacido estética de criangas e adolescentes
bem como para a aproximacdo do publico com a arte.
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ACAO EDUCATIVA EM MUSEUS E ENSINO DE ARTES NA ESCOLA:
PERSPECTIVAS DE APROXIMACAO

Emiliana Pagalday Ferndndez'
Prof. Dra. Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva?

Resumo

O presente artigo estabelece relacoes entre o trabalho educativo em artes na escola e nos museus,
apresentando uma perspectiva de aproximacao destas institui¢des, tendo como objetivo qualificar
a formacdo artistica e destacar sua relevincia para o desenvolvimento de uma pratica social ativa e
consciente. Iniciamos pela concepcio destes espagos e sua relevincia social para situar o papel do
trabalho educativo enquanto ato fundamental para o desenvolvimento humano, seguindo para a
especificidades das préticas educativas desenvolvidas nesses espagos, para por fim, apontar as
perspectivas de aproximacéo destas praticas desde o ensino de artes. Entendemos que a frequéncia
aos museus contribui para o aprimoramento do ensino de artes na escola, pelo contato que
possibilita com o objeto artistico. Da mesma, forma o ensino de artes na escola contribui na
formacao de puiblicos para o museu, dado que a apropriagdo dos conhecimentos especificos da arte
possibilitam a significacdo das obras, e o desenvolvimento da sensibilidade e do senso critico, além
de garantir o repertério necessdrio para a fruicdo estética e a produgio em artes. Para que estes
pressupostos se efetivem, é necessario que o trabalho educativo desenvolvido pelas institui¢ces seja
planejado em conjunto e a partir de uma perspectiva pedagdgica definida e consistente.
Palavras-chave: Ensino de artes. A¢do Educativa. Museus.

Introdugéo

Partindo da concep¢do que o trabalho educativo é fundamental ao
desenvolvimento das pessoas, pela socializacdo dos conhecimentos produzidos
pela humanidade, e especificamente os conhecimentos em arte para ampliar a
consciéncia frente a cultura local e global, no desenvolvimento da sensibilidade e
do senso critico, esta pesquisa tem como objeto de estudo as relagdes do trabalho
educativo no ambito escolar e museal, considerando suas especificidades e as
possiveis contribuices no planejamento de praticas em conjunto.

Apesar das mudancas significativas no reconhecimento do papel social do
museu na contemporaneidade e as acGes educativas bem sucedidas que vém sendo
desenvolvidas, como exemplo das agbes educativas presentes no caderno de
Educacdo Museal: préticas e narrativas (IBRAM, 2012) e no contexto de Santa
Catarina, os projetos e agoOes apresentadas por Rodrigeri e Bertoncello a partir da
pesquisa da REM/SC (FONSECA DA SILVA, 2022, p.66), ainda persiste o debate
sobre a necessidade de ampliacdo da democratizacdo do acesso a estes espagos.
Entende-se que é um desafio que depende da superacao de diversos aspectos que
limitam ou dificultam o acesso da populacdo, seja por questGes materiais ou
simbdlicas, que afetam pessoas com deficiéncia, baixa renda, diferentes origens
étnicas, faixa etdria e escolaridade, assim como suas possiveis intersecaes.
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No contexto brasileiro, a énfase no papel social da instituicdo se encontra no
contexto da LEI N° 11.904/2009 que institui o Estatuto de Museus e estabelece
como principio fundamental o cumprimento do seu papel social, o qual estara
melhor definido nos Planos Museolégicos, também implementados nesta lei, como
um instrumento de gestdo para alinhar os objetivos da institui¢do aos seus projetos
e acoes. As diretrizes para desenvolver esses planos determinam a necessidade de
um Programa Educativo e Cultural, que se encontra aprofundado na Politica
Nacional de Educa¢do Museal — PNEM (Portaria n® 605, de 10 de agosto de 2021)
(IBRAM, 2022, p.8). No entanto, os avancos no plano legal ndo se efetivam no chio
do museu sem os recursos materiais necessarios e uma equipe de profissionais
qualificados.

Neste contexto, a aproximagdo entre museu e escola, se articula a partir deste
artigo por serem duas instituicoes que compartilham do cardter educativo e
publico, com o objetivo de propiciar uma formagao e fruicdo cultural qualificada.
Nesse contexto, nos cabe pensar como a escola e o museu podem se apoiar nessa
tarefa? Como podem complementar as praticas de socializagdo dos conhecimentos
culturais, especificamente, os conhecimentos em artes, produzidos pela
humanidade e articular os mesmos aos conhecimentos que salvaguardam e expoem
os museus da cidade, de modo critico?

Dada a importéancia de propiciar uma formacao e fruicao artistica qualificada
para o desenvolvimento de uma pratica social ativa e consciente, o objetivo
principal é que a partir deste estudo possam se perspectivar a¢oes educativas em
conjunto, nas quais escola e museu se complementam dentre suas especificidades,
que incluem potencialidades e limita¢oes. Para tal, temos que ressaltar a relevancia
do trabalho educativo em artes para qualificar o contato, fruicao e incorporagio da
producdo artistica; apresentar a necessidade de que as praticas educativas nos
museus sigam um planejamento intencional e consistente, a partir de uma
concepc¢ao pedagdgica definida. Também, apresentar possibilidades de articular os
percursos educativos em artes na escola com o museu, que acrescentem no
trabalho educativo desenvolvido nestas instituicdes e favorecam efetivamente a
formacdo das pessoas. Igualmente, para que as visitas escolares ao museu néo sejam
resumidas a um passeio, mas a uma saida de estudos que complementa o
aprendizado em sala de aula, inclusive elencando a necessidade de apoio financeiro
para o deslocamento dos estudantes.

Abordamos essa problematica a partir da concepc¢ao de ensino sociohistérico,
articuladas no Brasil a partir da pedagogia histérico-critica proposta pelo educador
brasileiro Dermeval Saviani, considerando a educacdo uma atividade intencional,
de socializacdo dos conhecimentos produzidos pela humanidade e fundamental ao
desenvolvimento artistico. As bases tedrico-metodoldgico da pedagogia histérico
critica, se encontram nos estudos de Saviani, (2011 e 2012), que apesar de estarem
voltados a educacdo formal nas escolas, pretende-se aqui estender esta concepc¢ao
de ensino aos espagcos museolégicos. Neste sentido, defende-se o papel social dos
museus, como instituicoes essenciais a formacao cultural das pessoas, a medida que



colocam em relagdo o patriménio da humanidade e a sociedade contemporanea,
proporcionando uma compreensdo do presente numa perspectiva histérica e
critica.

O interesse de pesquisa na aproximacao do trabalho educativo em artes nas
escolas e nos museus, parte do projeto Formacido Inclusiva nos Museus de SC
(FIMSC), oriundo do Edital Elisabete Anderle, 2019 (FONSECA DA SILVA,
2022), que se desdobrou em um projeto de mestrado atualmente em
desenvolvimento na linha de ensino em Artes Visuais, do Programa de Pés-
graduacdo em Artes Visuais (PPGAYV). Deste modo, as reflexdes articuladas aqui
partem do contexto de Santa Catarina e se relacionam com a dissertagdo em
processo.

Para atingir este objetivo temos de percorrer alguns caminhos especificos. O
primeiro é afirmar o trabalho educativo em artes como fundamental a
incorporacdo da cultura que vem sendo produzida historicamente e assim
qualificar o contato com as obras de arte em museus e a producao cultural de forma
geral, neste sentido consideramos que nédo é um contato qualquer, mas um contato
a partir de desenvolvimento critico sobre a obra e seus contextos.

Iniciamos o desenvolvimento apontando o papel social dos museus na
sociedade e a importancia do ensino de artes para a formacdo das pessoas para que
o leitor possa compreender o interesse em ampliar as a¢cdes educativas nos museus.
Logo sera argumentada a necessidade de que essas agdes educativas sejam
planejadas a partir de uma concepgao pedagdgica definida e consistente. Dado que
a educacgdo é uma pratica intencional, a consciéncia do lugar de partida do publico
visitante e dos objetivos que se querem atingir com a mediacdo das obras e a
proposta de uma pratica educativa, que problematize a compreensio do processo,
deve ser articulado para que estas intencées e objetivos se efetivem. E por fim, a
partir das relacdes que lhe antecedem, apontar a perspectiva de um trabalho que
integre as praticas dos educadores da escola e do museu, com vistas a ampliar a
acessibilidade ao patrimoénio cultural e artistico a partir da aproximagao e vinculos
nas praticas educativas de ambas institui¢cOes, nesta instdncia se faz necessdrio
explicitar as especificidades de cada uma destas e comentar algumas das
experiéncias bem sucedidas que antecedem este estudo.

Esperamos que a partir de tais caminhos, se possa contribuir e estreitar os
vinculos entre museus e escolas e que por elucidar as potencialidades do
planejamento de praticas conjuntas, novos vinculos sejam criados, contribuindo
assim para ampliar a democratizagdo de acesso aos bens culturais.

2. Desenvolvimento tedrico-metodolégico

Para situar esta escrita, que versa sobre as relacoes entre a escola e o museu,
vale comecar por definir nossa concep¢do sobre estes espagos e destacar a
relevancia social destas institui¢des, para compreendermos porque o trabalho



educativo em artes é fundamental a incorporacdo da cultura acumulada
historicamente.

2.1 A concepgdo do museu, da escola e o trabalho educativo em artes

A instituicdo Museu, tem sido tradicionalmente relacionada a uma série de
funcodes sociais. A origem da palavra remonta a antiguidade Grega quando o termo
mouseion, ou “a casa das musas” era uma mistura de tempo e instituices de
pesquisas, voltada sobretudo para o saber contemplativo e filoséfico. Vinculados,
desde suas origens, as classes dominantes, o museu enquanto institui¢cdo surgiu no
século IIT a.C,, em Alexandria (TAMANINI, 2000, p. 109).

Acompanhando a evolucdo da humanidade, a instituicdo vem se atualizando
conforme os interesses da sociedade ao longo dos séculos. Considerando seu
carater educativo e sua funcdo social, que é o que nos interessa debater neste artigo,
podemos afirmar, de acordo com as pesquisas de Tamanini, (2000), que a partir do
século XX a concepcdo desta instituicio muda, como consequéncia das
inquietacGes de uma sociedade pds-industrial, pelas grandes transformacoes
economicas, a efervescéncia dos meios de comunicacdo de massa, a industria do
entretenimento, as contestacées que surgiram sobre as cole¢cdes museoldgicas no
periodo das duas guerras mundiais, entre outras. De forma progressiva, o museu
passa de ser uma instituicdo reservada a memoria para um espago de socializagdo
e produgdo de conhecimentos. Essa crise formal da institui¢do levou ao surgimento
da museologia’ e criagdo do ICOM, Conselho Internacional de Museus, em 1946,
entidade vinculada a UNESCO.

O museu é uma instituicdo de salvaguarda do patriménio cultural da
humanidade, um espago de socializacdo de conhecimentos e das produgdes
culturais mais elaboradas, no entanto, na contemporaneidade seus modos de
organizacdo e funcionamento tém sido contestados e ampliados. Vale ressaltar, que
a cultura nio se limita aos espacos institucionais, estando presente na pratica social
das diversas comunidades. No entanto, pela visita a estes espagos o repertério ha
de ser ampliado, possibilitando uma compreensao mais abrangente da totalidade
histérica na qual se inserem suas praticas culturais locais, assim como conhecer
suas origens pela possibilidade de transportar-se a outros tempos a partir do
contato com as obras de arte e os objetos histéricos que venham a fazer parte do
acervo museal, considerando a diversidade de tipologias para além dos museus de
arte que sdo o foco deste artigo.

Entendemos que a cultura enquanto produ¢do humana, se encontra nos mais
diversos ambitos da vida social, que nao precisa adentrar nesses espacos para ser
legitimada sua relevancia para o desenvolvimento da humanidade. Porém,
entende-se que as obras que compdem os acervos museolégicos lhe foram
atrelados valores histdricos e estéticos atribuidos por alguma pessoa, grupo ou

3 “Ciéncia aplicada que estuda a histéria dos museus, seu papel na sociedade, seus sistemas especificos
de pesquisa, de conservacdo, de educagao e organizacdao”(ICOM, 1986, p.03 apud TUNINLp. 127).



classe social, que dificilmente contempla a diversidade cultural de toda a
populacdo. Vale questionarmos, quem foram as pessoas que atribuiram esses
valores, e quais as intengdes politico-ideolégicas por trds dessas escolhas, refletindo
a necessidade iminente de atualizar e ampliar estes acervos.

Os museus apesar de serem instituicoes publicas, sdo frequentados por
diminuta parcela da sociedade, havendo multiplas determinagdes para exclusao.
Por esses motivos, cada vez mais, o museu afirma sua funcdo social no
desenvolvimento de acdes educativas voltadas para a formacdo de diversos
publicos, na intencdo de quebrar o estigma de que o museu é um espago usufruido
unicamente por uma elite intelectual.

Diversos museus fazem pesquisas de ptiblico, nos quais conseguem conhecer
o perfil do publico visitante. Gabriela Aidar nas palestras online realizadas do
projeto FIMSC*, comenta sobre uma pesquisa de habitos culturais realizada em
2017 em 12 capitais brasileiras. Os dados constatam que o publico que mais
frequenta museus sdo pessoas jovens (mais da metade com 34 anos), com alta
escolaridade, (57% possui ensino superior) e altarenda, (62% pertencentes a classe
A, com renda maior a 18 mil ao més). Podemos afirmar que escolaridade e renda
sdo fatores determinantes ao acesso a museus no Brasil. Considerando tal, acredito
ser necessario planejar o trabalho educativo em museus no sentido de reverter
esses numeros, e que trabalhar em conjunto com a escola puiblica pode possibilitar
uma mudanca progressiva na forma em como as pessoas enxergam, frequentam e
se sentem nos espacos museais da cidade, atribuindo a estes a importancia que
condiz com sua trajetéria histérica e a perspectiva de ser participante desta
instituicdo em toda a amplitude do termo.

Em concordancia com Saviani (2009, p.59), compreendemos que a “(..)
educacdo se relaciona dialeticamente com a sociedade.” Portanto, ndo é o
determinante principal das transformagGes sociais, sendo que esta é determinada
pela estrutura social na qual se encontra inserida como elemento secundério. No
entanto, por se relacionar dialeticamente com a sociedade, “[..] ainda que

elemento determinado, ndo deixa de influenciar o elemento determinante. Ainda
que secunddrio, nem por isso deixa de ser instrumento importante e por vezes
decisivo no processo de transformacao da sociedade” (/dem).

A instituicdo escolar cabe a funcao social de transmissao e assimilacdo do saber
sistematizado nas suas formas mais desenvolvidas. Para Saviani, “o trabalho
educativo é o ato de produzir direta e intencionalmente, em cada individuo
singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente pelos conjuntos
dos homens" (2011, p.13). E para tal, devem ser identificados os elementos
culturais que precisam ser aprendidos e descobrir as formas mais adequadas para
atingir esse objetivo, transformando esses conhecimentos em contetidos escolares.

4 Seminario disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VkzAtgPlr_g&t=2164s. Acesso em:
20/06/2023. As informacoes referidas estdo no minuto 22.



https://www.youtube.com/watch?v=VkzAtgP1r_g&t=2164s

Para pensar a educagao escolar na perspectiva da Pedagogia Histérico-Critica,
uma das médximas desta concepgdo é a prioridade dos contetdos, necessarias a
melhoria do ensino escolar ptiblico e a formagédo do sujeito.

Por que esses contetidos sdo prioritdrios? Justamente porque o dominio da
cultura constitui instrumento indispensavel para a participagéo politica das
massas. Se os membros das camadas populares ndo dominam os contetidos
culturais, eles ndo podem fazer valer os seus interesses, porque ficam
desarmados contra os dominadores, que se servem exatamente desses
conteddos culturais para legitimar e consolidar a sua dominagdo
(SAVIANTI, 2009, p. 50).

Em suma, um ensino que priorize os contetidos é necessario para garantir o
aprendizado, desenvolver o senso critico e instrumentalizar as camadas populares
a que sejam capazes de superar os problemas enfrentados na sua pratica social,
dado que esse repertério de conhecimentos lhe serdo necessarios para tomada de
atitude e futura produgdo de conhecimento.

Os contetidos lhe dardo esse repertério essencial a antecipar em idéias a
constru¢do do novo e assim poder participar efetivamente do progresso da
humanidade, ocupando um lugar ativo e ndo passivo na sociedade. Para tal,
Saviani (2011) nos alerta sobre priorizar a transmissdo dos contetidos cléssicos,
enfatizando que “O classico nado se confunde com o tradicional e também nao se
opoOe, necessariamente, ao moderno e muito menos ao atual. O classico é aquilo
que se firmou como fundamental, como essencial” (p.13) Sdo aqueles
conhecimentos mais desenvolvidos, essenciais ao desenvolvimento da
humanidade. Estes configuram uma via, também progressiva, de equiparacio das
classes sociais e para superacao da sociedade capitalista.

A pressdo em direcdo a igualdade real implica a igualdade de acesso ao saber,
portanto, a distribuicdo igualitaria dos conhecimentos disponiveis. Mas aqui
também é preciso levar em conta que “os contetidos culturais sdo histéricos e o
seu carater revoluciondrio estd intimamente associado a sua historicidade”
(SAVIANI, 2009, p.58). Da mesma forma, que o préprio capitalismo desconsidera
e marginaliza a produgdo de conhecimentos de outros grupos sociais, fora do eixo
branco, eurocéntrico e norte-americano.

Tendo como foco aqui o ensino de arte, vale situarmos frente a historicidade
da producio de objetos de arte. Para tal, partimos da referéncia de Fonseca da
Silva e Anversa (2021), que fundamentadas a partir de estudos que lhe antecedem
como Vazquez (2010) e sua analise da estética de Marx de 1844; Leontiev (1978)
nos elucidam que a atividade criativa estd intimamente associada a atividade do
trabalho, sendo uma atividade fundante e exclusiva do ser humano, que consiste
na transformacao da natureza para criar as ferramentas capazes de satisfazer as
suas necessidades e por sua vez, nessa acdo de transformar a natureza o ser
humano se transforma a si mesmo. “A arte (e as demais formas de objetivacao
humana) se originou do trabalho, descolando-se dele em um longo trajeto
histérico, afirmando-se em sua especificidade humana” (FONSECA DA SILVA;



ANVERSA, 2021, p.19) apontando que, quando houve excedentes de objetos
materialmente indteis, a fungdo estética emergiu. Para as autoras,

A vivéncia estética é inquestionavelmente necessaria, mas é preciso que seja
preparada de forma intencional. E papel da educacio colocar o aluno em
contato com as objetivacdes artisticas e apresentar os conhecimentos
necessarios para a compreensio dessas, o que ndo significa anular a
criatividade e a recepcio estética desses, uma vez que é imprescindivel
ensind-los as mediacdes necessirias para que haja apropriagdo das
objetivacdes artisticas (FONSECA DA SILVA; ANVERSA, 2021, p.21).

Conforme o elucidado, o trabalho educativo é um processo fundamental para
a incorporagdo do patrimoénio cultural da humanidade. De acordo com as
contribui¢des da psicologia histérico-cultural, entende-se que o desenvolvimento
humano resulta da interagdo dialética do sujeito com seu meio sociocultural, ou
seja, com o mundo e as demais pessoas. As relacdes que estabelecemos com esse
meio se encontram mediadas por signos, que para serem incorporados, requerem
do trabalho educativo.

Segundo Turini e Santos (2022, p.3), “(..) o signo possui papel instrumental no
desenvolvimento psiquico humano, pois é a partir dele que o ambiente que o cerca
ganha sentido e significado”. Em outras palavras, assim como a criagdo do signo
nio se d4 de maneira espontanea e requer da interagdo social de uma coletividade
que lhe atribui os sentidos e significados, para que estes signos sejam apropriados
por outras pessoas, é necessario que haja a transmissdo de significados, ou seja,
mediacdo e ensino. Os signos sdo criados e perpetuados pela interacdo social,
incorporando-se como elementos culturais da sociedade.

Na seguinte secdo, sera discutido uma orientagdo para o trabalho educativo
especialmente em museus, considerando as particularidades da instituicdo, das
praticas educativas nestes espacos, e que nao basta apenas haver mediacéo e ensino,
mas este deve ser realizado a partir de uma concepc¢do pedagdgica definida e
consistente, partindo da pratica educativa como uma atividade intencional,
consciente, que atua como mediadora no seio da pratica social global, tendo como
ponto de partida e ponto de chegada, a prépria pratica social (SAVIANI, 2021).

2.2 Educagio em museus

Para falarmos sobre a educagdo em museus e defender seu planejamento desde
as bases da pedagogia histérico-critica, vamos iniciar por destacar a diferenca entre
o que compreende o ensino Formal, Nao Formal, e Informal.

O ensino formal é caracterizado pela educacdo escolar, que segue uma
proposta definida de ensino e diretrizes curriculares comuns na qual distintas
tendéncias pedagdgicas coexistem e entre estas a PHC. O ensino ndo formal, é
ofertado em cursos fora do sistema oficial de ensino, que apesar de nao seguir um

curriculo mantém um processo organizado e um plano de ensino definido
(RAMALHO e OLIVEIRA, 2021). Por fim, o ensino informal é aquele realizado



por meios que dispensam uma proposta de educacdo sistematizada, como nos
espacos sociais cotidianos.

A educacdo em museus se insere no campo da educagdo ndo formal. Sendo
assim é planejada de acordo com as caracteristicas da instituicdo -como sua
tipologia, acervo, parcerias, exposicdes permanentes e tempordrias- e deve se
adequar as especificidades dos publicos visitantes, como pessoas com diferentes
faixas etarias, escolaridade, PcDs, especialistas ou pesquisadores, entre outros.

Fonseca da Silva (2022, p.104) afirma que, “mesmo nos espacos de educacdo
ndo formais, isto é, que nio necessitam de certificagdo como na escola, embora nao
exista um curriculo preestabelecido, é necessdrio que exista uma concepgdo
pedagégica de uso.” No entanto, como evidenciado na se¢do anterior a partir das
pesquisas de Tunini (2000) a organizagdo do trabalho educativo em museus nao
tem uma trajetdria tdo extensa quanto a prépria instituicao e que estas a principio
se inserem no campo da museologia. Atualmente as diretrizes para a educagéo
museal se encontram no Plano Nacional de Educa¢do Museal (PNEM), que resulta
de um debate que se inicia no 1° Encontro de Educadores do Ibram (2010), e ap6s
a consolidacdo da Lei 11.904/2009 que estabelece a Politica Nacional de Museus, o
Plano Nacional de Cultura (PNC), o Plano Nacional Setorial de Museus e o
Estatuto de Museus, definindo as bases legais estruturantes do setor cultural e
museal brasileiro.

Podemos perceber que a trajetéria da educagcdo em museus no Brasil é
incipiente em relacdo a histdria da instituicdo. Uma evidéncia disso em relacdo ao
ensino de artes é a falta de disciplinas de formacdo de professores em artes que
contemplem a acdo educativa em espacos culturais.> Destaca-se aqui a pesquisa de

Julia Rocha Pinto (2009), que constatou que apenas duas institui¢Ges brasileiras de
formagao de educadores em arte contemplavam a educagdo nio formal em museus
no seu curriculo (RAMALHO e OLIVEIRA, apud FONSECA DA SILVA;
ANVERSA, 2021, p. 44).

Desta forma, ao mesmo tempo que o professor ndao compreende as
especificidades da educa¢do nao formal, tampouco compreende a relevancia social
dos museus enquanto espagos que podem contribuir nos processos de aprendizagem
em artes por propiciar um ensino a partir do contato direto com as obras. Com isso,
muitas vezes, o trabalho do educador nos museus se limita a mediagdo do encontro
do publico com as obras sem o planejamento de uma pratica educativa consistente.

Definir um projeto de ensino requer a consciéncia de todas as determinantes do
processo educativo. Para que o educador realize um planejamento consistente, além
do dominio da sua area de conhecimento, requer o conhecimento das especificidades
da instituicdo na qual atua; as caracteristicas do publico visitante; qual seu ponto de
partida e onde se pretende chegar, para assim poder definir o processo de forma

® Destaca-se a pesquisa de Julia Rocha Pinto (2009), que constatou que apenas duas instituicdes
brasileiras de formacéo de educadores em arte contemplavam a educagdo nio formal em museus no
seu curriculo (RAMALHO e OLIVEIRA, apud FONSECA DA SILVA; ANVERSA, 2021, p. 44).



intencional, sentido alcancar seus objetivos. No entanto, deve também se considerar
as demais circunstancias da sua pratica para poder definir objetivos atingiveis. Como
por exemplo, o tempo de encontro com os grupos visitantes.

Para que haja a compreensio qualitativa das obras de arte, as pessoas tém de
ter incorporados os signos culturais e os conceitos que envolvem essa producao.
Quando o encontro acontece em uma visita pontual, o educador do museu nédo tem
condicGes de abordar a complexidade de cada obra, e desenvolver uma prética
educativa que contemple o conjunto se torna um desafio também pontual, pois
denovo ird depender das especificidades dos grupos e do repertério que estes
conhecem e que é determinante a essa compreensao.

A transmissdo de conhecimentos mais complexos requer uma periodicidade de
encontros, dado que catarse nio se produz de forma isolada mas é resultado de
pequenos saltos qualitativos no aprendizado. Este desafio do tempo das praticas
podem ser contornados a partir de projetos que preveem uma série de encontros com
o mesmo grupo e assim poder desenvolver uma atividade educativa que além dos
conhecimentos adquiridos, confira aos visitantes um sentido maior de pertencimento
e familiaridade com o museu, compreendendo-o como um espaco de convivio social
e aprendizado.

Uma possibilidade para o planejamento de projetos que permitam uma
continuidade das a¢des educativas é estabelecer parcerias com outras instituigdes.
Podemos citar como exemplo os trabalhos empreendidos pelo Ntcleo de Ac¢des
Educativas (NAE) do Museu Histérico de Santa Catarina, relatados no Programa
Educativo e Cultural® de 2015 que estabeleceram quatro projetos que contemplam
publicos diversos. Entre estes, os préprios trabalhadores do museu, sendo dois
projetos voltados a capacitacdo da equipe interna, tanto para melhorar o
atendimento aos visitantes quanto para a mediacdo das obras das diferentes
exposicdes e do acervo; com os reeducandos da Penitencidria de Floriandpolis,
mediante encontros mensais, o qual teve desdobramento com os pacientes presos e
internados no Hospital de Custédia; também, os professores, a partir de um projeto
em parceria com as secretarias de educacdo do estado. Segundo as educadoras do
NAE do MHSC, também se desenvolvem ag¢bes de inclusdo sociocultural com
diferentes grupos e citam o Centro de Atendimento Psicossocial-Alcool e Drogas.
Centro de Referéncia de Atendimento ao Imigrante (CRAI). Associacdo de
Crescimento Pessoal Semeadores do SAber(ACrePES)-Terceira idade. Associagdo
Catarinense para Integracdo do Cego (ACIC)” (CARLSSON; UGOLINI, 2021,
p.145). Este exemplo nos serve para elucidar as multiplas possibilidades de vinculos
institucionais que podem contribuir a ampliar a acessibilidade ao patriménio
cultural por meio de a¢Ges educativas planejadas de acordo com os grupos visitantes.

Seguindo a concepcdo pedagdgica aqui defendida, compreendemos que
qualquer pratica educativa tem que partir da pratica social, do lugar do publico
visitante, e orientar o percurso de acordo a um objetivos especificos definidos, que

6 Para conhecer mais recomenda-se a leitura do capitulo completo no livro Formacio Inclusiva para
Museus de Santa Catarina.



utilizando-se dos conhecimentos que emergem das obras e da sua historicidade, deve
ter como objetivo geral a passagem da sincrese para a sintese, de uma compreensao
confusa e com base no senso comum, para uma compreensao mais elevada, global,
consciente da historicidade das obras e do seu impacto na contemporaneidade. E a
sua vez, de forma dialética, o educador também ird aprender nesse processo, e
aprimorar suas praticas pelo acimulo de diversas experiéncias.

A educacdo em museus pautada por um plano de ensino definido, com
projetos que preveem uma sequéncia de encontros, proporciona um processo
educativo mais consistente. A possibilidade de aprofundar os diversos momentos
da pratica educativa e de conhecer melhor o grupo, ird contribuir para contemplar
de forma mais efetiva as necessidades deste. Para além da transmissdo-assimilacao
de saberes, os encontros propiciam aproximacdo dos vinculos, tanto entre o
publico visitante e os trabalhadores do museu, quanto entre as pessoas do grupo a
producdo artistica local e ao patrimoénio cultural da humanidade.

2.3 Perspectiva de um trabalho que integre os educadores da escola e do museu

Para adentrar nas reflexdes sobre uma educacdo museal integrada ao ensino
escolar, definir qual o lugar do publico escolar no museu. Apesar de afirmar acima
que escolaridade e renda sdo fatores determinantes ao acesso a museus no Brasil,
temos que acrescentar que os grupos escolares ocupam um percentual significativo
nas pesquisas de publico dos museus’. Por tal, é indispensavel refletir sobre como
se ddo estes encontros, se hd uma efetiva transmissdo e assimilacdo dos
conhecimentos ou se a visita configura uma saida de estudos ou se resume a um
passeio no qual a mediagdo das obras nao é suficiente para garantir o aprendizado.

Por estas razoes, Ramalho e Oliveira (2021) prople a expressdo “acdo
educativa” ao invés de mediacdo, que vai além de receber e acompanhar os
visitantes, mas de adequar as acdes aos conhecimentos dos alunos, as obras da
exposicdo com os assuntos apreendidos pelos mesmos na disciplina de arte e
apontar possiveis aprofundamentos para o professor posteriormente em sala de
aula. O educador museal apesar de ndo seguir um curriculo, se inteirado dos saberes
escolares que estdo sendo socializados na escola, pode desenvolver suas praticas em
vias de contribuir para o entendimento dos mesmos, possibilitando a efetiva
apropriacdo dos bens culturais.

Com estes pressupostos e retomando as questGes elencadas acima sobre a
necessidade de qualificar o ensino destinado as camadas populares na escola
publica, se estabelece o interesse em aproximar o trabalho educativo em artes nestas
instituicGes. Para que as criancas e adolescentes desde jovens tenham a
oportunidade de compreender seu papel no progresso da humanidade pela

7" Este dado foi mencionado no ltimo encontro da REM/SC (2021) por alguns dos educadores de
museus presentes.



participagdo ativa na vida cultural e de se apropriar dos conhecimentos que nestes
espacos sdo produzidos.

Passamos por fim, a pensar praticas pedagégicas em conjunto, de forma a que
cada instituicdo possa contribuir de forma reciproca a efetiva incorporacdo dos
conhecimentos em artes e do patrimonio cultural. A comunicagdo entre estes
educadores -da escola e do museu- deve estar direcionada a criar de forma
intencional um planejamento pedagégico comum, compreendendo a realidade
objetiva na qual se desenvolvem as praticas e o nivel de compreensdo que se
encontram os grupos, orientando o trabalho educativo pelos contetidos abordados
pelas obras e aos contetidos escolares em questdo, relacionando-os aos problemas
detectados na prépria pratica social.

Uma das diferencas apontadas, para além das implicacbes do ensino nao
formal em relagdo a educagdo escolar, é que as visitas escolares ocorrem de forma
pontual e em um periodo de tempo que limita o aprofundamento nas reflexdes e
contetidos que emergem da exposicdo. Frente a isso, um planejamento antecipado
representa uma 6tima possibilidade de atenuar as dificuldades enfrentadas por
ambas instituicGes. O museu pode contribuir ao ensino escolar, pelo contato
préximo a producdo histérica e cultural, assim como, o ensino escolar pode
contribuir nas acoes educativas em museus, ensinando aos alunos os conceitos bases
dos conhecimentos sistematizados em arte, o qual conferiria uma melhor
compreensdo das obras.

Sendo assim, as visitas adquirem um cardter de aprofundar esses contetidos
pelo contato direto com a produgao artistica e os demais conhecimentos que o NAE
venha acrescentar, contribuindo para uma fruicdo estética qualificada e também a
formagao de publicos que venham a retornar aos museus apds as visitas escolares.

Os trabalhos em conjunto devem seguir a perspectiva de desenvolver uma
pratica social consciente, a partir de reflexdes criticas, nas quais as pessoas possam
se entender enquanto sujeitos ativos na construcdo e preservacdo do patrimonio
cultural. Entendemos que por mais que o acesso ao museu seja garantido, enquanto
os processos de musealizacdo dos bens culturais continuam sendo operados
exclusivamente por determinados grupos sociais, economicamente privilegiados e
politicamente dominantes, esse acesso sera precario (COHEN; DUARTE, 2012).

Democratizar a instituicdo museal implica também ampliar a participacdo das
pessoas na construcdo desse espaco. Para tal, estas devem conhecer tanto as
producdes artisticas quanto do sistema das artes, que inclui a musealizacdo das
obras, sua circulagdo e a influéncia do mercado nestes processos. Aqui o ensino de
arte pode contribuir com as ferramentas para reconhecer a prépria cultura, que pode
ainda néo estar presente nos museus, e compreender os procedimentos para que seja
parte dos acervos museoldgicos, e assim contribuir para ampliar o patriménio
cultural.

A seguir, serdo abordadas algumas das diretivas descritas por Turini e Santos
(2022, p.17) que apesar de destinadas ao planejamento do ensino no ambito escolar,
por estarem alinhadas a concepgdo de ensino da PHC, trazemos como possibilidade



de orientar a pratica educativa em conjunto com o museu. Seguindo o conselho dos
proprios autores, “O professor constantemente terd de movimentar-se na elaboracio
e reelaboracdo das diretivas, complementando-as, reduzindo-as, ampliando-as, de
acordo com as necessidades dos elementos da mediac¢ao educativa”

Serdo destacados sete (7) das doze (12) diretivas descritas por Turini e Santos
(2022), e abordadas de forma sucinta:® 1) Reconhecimento dos conhecimentos
classicos: aqueles que se firmaram como fundamentais, pela sua importancia
atemporal. 2) Identificacdo dos problemas e da percepcio sincrética: estas
problematizagoes relacionam as questdes levantadas pelas obras escolhidas a prética
social das pessoas envolvidas. O educador aqui ird perceber a realidade objetiva dos
educandos e orientar sua pratica em vistas de superar a percep¢do sincrética dos
mesmos. 3) A andlise da estrutura organizacional e as possibilidades de um ensino
histérico-critico: implica analisar o tempo e espaco no qual as praticas se
desenvolvem, como estrutura fisica do museu e duracdo das acdes educativas,
considerando que, podem ser planejadas a¢oes continuadas em mais de um encontro
ou que tenham continuidade em sala de aula. 5)

Os processos de instrumentalizagdo: neste momento, de maneira sistematica,
o professor relaciona a atividade planejada, aos conhecimentos tedricos e praticos
necessarios a refletir os problemas detectados na pratica social. 6) A catarse na busca
pela emersdo de novas posturas na pratica social: A catarse ndo corresponde a um
momento isolado da experiéncia estética, nem se efetiva em uma Unica prética
educativa, mas ocorre pela soma de pequenas transformacoes, estimuladas pela
incorporacgdo dos instrumentos culturais, que quando internalizados reorientam a
pratica social da pessoa, que passa a compreender sua realidade objetiva de forma
sincrética. 8) As avaliagdes como evidéncias da aprendizagem: as a¢des educativas
em museus, dispensam a necessidade de aplicar avaliagcdes as pessoas envolvidas,
porém, a devolutiva daqueles que participaram conta para observar se os objetivos
foram alcancados ou como pode ser reestruturada a pratica para melhora-la.
“[...Jmantendo constante didlogo com o contetido (o que), os alunos (para quem), o
objetivo (para que) e os recursos (como).” (TURINIL; SANTOS, 2022, p.21). 10). Os
materiais de aproximacdo ao conhecimento sistematizado: que se d4 pelo contato
dos alunos com as obras originais e as demais produgdes que pela sua complexidade
requerem uma aproximacdo maior e um aprofundamento conceitual para sua
compreensao e assimilagao.

Considerando as especificidades da drea de ensino aqui abordada, ancorada as
artes visuais, a partir de um planejamento em conjunto museu-escola, podemos
refletir acerca dos problemas estéticos que se apresentam ao longo da histéria da
arte, a partir das obras que sdo testemunhas do passado e articular estas a produgao
de conhecimento presente, ressignificando as analises em relagdo aos sujeitos que as
percebem e refletem na contemporaneidade. Aqui tem de ser abordadas questdes
pertinentes ao campo das artes, como a produgcio, circulagdo, recep¢do das obras e

8 Recomenda-se a leitura do artigo completo.



o mercado de artes, no ambito local e internacional, propiciando uma compreensao
mais abrangente da totalidade histérica na qual se desenvolvem.

De acordo com Saviani (1996, p.40), do ponto de vista da educacgio, promover
o homem significa “tornar o homem cada vez mais capaz de conhecer os elementos
de sua situacdo para intervir nela transformando-a no sentido de uma ampliacdo da
liberdade, da comunicacdo e colaboracdo entre os homens.” A pessoa que
compreende as determinagées histéricas do seu tempo, é capaz de articular sua
pratica social em vistas de superacdo das desigualdades existentes no seio da
sociedade capitalista e efetivar seu direito a participacdo no progresso da
humanidade.

Conclusdes

Segundo as questdes elencadas, constatamos que a cultura enquanto produgdo
humana, se articula na sociabilidade e por esta se perpetua pelas geracoes, sendo
ressignificada frente a realidade objetiva do seu tempo. No sistema social vigente,
pelas desigualdades acentuadas na sociedade de classes, sabemos que frequentar
museus ndo é uma atividade presente no cotidiano das camadas populares. E que,
muitas vezes, os filhos da classe trabalhadora acessam estes espacos a partir das
visitas escolares.

A democratizacdo do acesso a cultura e a socializacdo do patriménio da
humanidade, é uma tarefa que requer a mediacdo do trabalho educativo. Ampliar os
vinculos entre a escola e o museu, se demonstra favoravel para fortalecer as praticas
de ensino de ambas instituicoes, contribuindo para qualificar a ampliacdo do
repertério, a fruicdo estética e incorporagdo da producdo em artes, o qual somente
pode acontecer mediante um trabalho educativo intencional e consistente, seguindo
uma concepc¢ao pedagdgica definida, articulada aqui a partir da PHC.

O ensino de arte na escola e as acGes educativas nos museus, colocam o
individuo em contato com o passado experienciado e produzido pela humanidade e
assim, aponta possiveis formas de se manifestar frente as inquietacoes da sua pratica
social presente. Nesse sentido, pelo processo educativo intencional, a pessoa
entende-se enquanto ativo na construcdo e preservacdo do patrimonio da
humanidade e agente passivel de transformacao social.

O trabalho educativo em artes é fundamental na formacdo das pessoas. Cabe
a escola e ao museu, ampliar o repertério cultural e sensivel, para que possamos ter
uma relacdo mais estreita com nosso patriménio local e a possibilidade de
desenvolver a criatividade, produzir novos conhecimentos e participar do progresso
da humanidade.

Podemos concluir, que apesar de cada subjetividade ser tiinica e construida a
partir de uma realidade objetiva particular, se encontra determinada historicamente
e compartilha de um sistema de signos comum que deve ser assimilado para a
compreensdo da cultura. Neste sentido, conhecimentos em arte, tedricos, formais e
materiais se demonstram importantes ao desenvolvimento sensorial, do pensamento



simbdlico e do senso critico, necessarios a fruicdo estética e ao desenvolvimento de
uma prética social ativa, e a partir dela inclusive transformar e renovar sua propria
cultura.
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ACESSO AS ARTES DOS EGRESSOS DO CURSO DE LICENCIATURA EM
ARTES VISUAIS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA

Vinicius Luge Oliveira'

Resumo

Este artigo apresenta uma parte da pesquisa de doutoramento, defendida em 2022, que investigou as
condicles de ensino e acesso as artes visuais, dos egressos do curso de Licenciatura em Artes Visuais,
da Universidade Federal de Roraima, que resultou na tese “Superexploracdo e polivaléncia nas
condigGes de ensino dos egressos do Curso de Artes Visuais da UFRR”. Partindo dos pressupostos
metodolégicos do materialismo dialético (MARX, 2013), (LUKACS, 1966, 2018) e da Pedagogia
Histdrico-Critica (SAVIANI, 2013, 2018), e teve como informantes-chave os egressos que atuavam na
Educagido Bésica no perfodo da pesquisa. A parte que trazemos aqui sdo os elementos que tratam do
acesso as artes visuais e a precdria condicdo para que esse acesso se realize em Roraima. Seja na
dimensdo da produgéo em artes visuais, seja na ida a exposicoes, grandes mostras e museus.
Palavras-chave: Artes Visuais. Egressos. Formacgdo de Professores. Ensino das Artes Visuais.

Introdugéo

O presente artigo versa sobre o acesso as artes visuais, dos egressos, do Curso
de Licenciatura em Artes Visuais que atuavam como professores da Educacio Basica,
durante a pesquisa de doutoramento realizada entre 2018 e 2022, no Programa de
Pés-Graduagdo em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC). O objeto da pesquisa eram as condi¢bes de ensino e de acesso as artes
visuais. Ao longo da pesquisa sistematizamos o acesso em duas dimensodes principais.
Uma que se articula com o momento de ensino, onde ocorre a busca por artistas, a
pesquisa sobre o campo das artes visuais em geral e, aquele acesso que néo se relaciona
com o ensino de maneira direta, onde o egresso produz em artes visuais, envolvendo
a participacdo e ida a exposigoes.

Foi caracterizada como um relacionamento indireto ao ensino porque, os fins
que se dirigem o ato, ndo vinculam imediatamente ao ensino. O que nio quer dizer
que quanto maior for o acesso ao campo das artes visuais, mais amplas e ricas serao
suas experiéncias e conhecimentos e, portanto, maiores serdao as possibilidades de
transformar esses conhecimentos em contetidos escolares. Nesse sentido, melhor
poderao reconhecer os contetidos classicos nas artes visuais, definidos como “aquilo
que se firmou como fundamental, como essencial” (SAVIANI, 2018, p. 41) ou seja, os
conhecimentos mais elaborados, que possibilitam a formagdo de um ser humano
omnilateral, consciente de sua classe.

A produgdo em artes visuais, mesmo nao se vinculando diretamente ao ensino,
enriquece o individuo em sua totalidade. No sentido de que ela “[..] ndo supode
unicamente a constituicdo de técnicas mediante o trabalho; supde também uma
sintese de categorias que conformam a peculiaridade de seu comportamento”
(CARLI, 2012, p. 68). O que significa, portanto, também o enriquecimento da
individualidade e de seu papel enquanto docente.

! Doutor em Artes Visuais pela Universidade do Estado de Santa Catarina. Professor Adjunto do
Curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Roraima. E-mail: vinicius.luge@ufrr.br.
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Esse enriquecimento do individuo proporcionado pela producdo artistica,
ainda que importante, pois possibilita um repertério mais ampliado sobre as questoes
técnicas e de sintese categorial, como afirmou Carli (2012) nao é uma condicao sem
a qual o professor ndo possa realizar, em sua pratica pedagdgica, a transmissdo dos
conhecimentos classicos. O ensino ndo se confunde com a pesquisa na producio
artistica, mas ela pode enriquecer o individuo que ensina e domina os conhecimentos
necessarios da docéncia. Aqui concordamos com Saviani (2013) que a tarefa frente a
educacdo escolar é:

a) Identificagdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa o saber
objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condi¢bes de sua
producéo e compreendendo as suas principais manifestacées, bem como as
tendéncias atuais de transformacao.

b) Conversdo do saber objetivo em saber escolar, de modo que se torne
assimildvel pelos alunos no espaco e tempo escolares.

c) Provimento dos meios necessdrios para que os alunos ndo apenas
assimilem o saber objetivo enquanto resultado, mas apreendam o processo
de sua producdo, bem como as tendéncias de sua transformagdo (SAVIANI,
2013, p. 09).

Essa tarefa, nos trés momentos explicitados por Saviani, pode, pela producdo
em arte ser realizada de forma mais ampla e profunda, pois o préprio individuo se
amplia no ato de criagio.

Cabe salientar que os egressos, enquanto informantes-chave, tiveram seus
nomes verdadeiros substituidos pelo nome de alimentos dos povos originarios do
estado. Os nomes escolhidos foram Damurida, Arari’, Beiju, Pajuaru, Caxiri e
Mocororé>

1. As condigdes concretas dos egressos para o acesso as artes

As condigdes objetivas que os egressos do curso de Artes Visuais da UFRR
encontraram, por varios condicionantes do capitalismo nas suas vidas cotidianas,
como o carater de estado periférico de um pais dependente, que constitui Roraima.
Estado em que se fixaram os egressos do curso, pois apenas uma teve experiéncia
docente em outro estado, como professores na Educagdo Basica.

No caso de Damurida, essa condi¢do foi determinante para que ela produzisse
em artes visuais. Comenta a egressa como foi o impacto da relacdo com as condig¢bes
precarizadas de Roraima, depois de formada, que a levou a produzir:

Esse periodo foi dificil, eu vinha de bolsa, fui bolsista de PIBID, vocé foi
nosso coordenador e quando saimos foi um momento muito complicado,
porque ficar desempregada era ruim para me manter e ndo ficar depressiva.

2 Trés deles, beiju, pajuaru e caxiri sdo derivados da mandioca-brava, espécie de mandioca que possui
alto teor de 4cido cianidrico, que é téxico para os seres humanos e demanda um tratamento especial
para ser ingerida. O mocororé é uma bebida fermentada do caju, com elevado teor alcodlico. Dos
alimentos escolhidos, o arari’ é o mais raro de ser encontrado. Ele é feito de lagartas que se alimentam
das folhas da maniva (mandioca-brava) apenas uma vez no ano. A damurida é um caldo com tucupi,
folhas de pimenteira e alguma proteina, como peixes, carnes de caca variadas, com muita pimenta.



Eu ajudava os filhos, eram prioridade, mas eu pintei. Procurei pintar para
ocupar o tempo e nio ficar depressiva. Ficava ansiosa muitas vezes, dizia
que nunca ia arrumar nada. Mas néo era para venda. Achava que eu sairia
da UFRR e ji entraria no quadro de professores e nio foi isso que
aconteceu, entdo procurei pintar para me distrair, ndo ficar ansiosa. Fiz
alguns trabalhos de pintura, e as pessoas vinham e levavam, eu dava, ndo
vendia. Muitos estdo ali guardados dessa época. Foi um momento muito
dificil, achava que eu ndo seria professora mais, que seria dona de casa
(DAMURIDA, 2021, p. 02).

A compreensdo dos determinantes que a fizeram ter um momento de
producdo, por nao haver possibilidade de vender sua forca de trabalho, ainda que a
sua situacdo em especifico, de poder pintar para enfrentar essa situagdo, ainda que
contra suas aspiragoes, indica que de alguma forma poderia sobreviver, sem buscar
emprego em outra area.

Outros egressos também afirmaram manter uma producdo, embora o periodo
de pandemia tenha impactado de alguma forma*:

Eu continuo produzindo. Desde a graduacdo eu produzo paleoarte®. Meu
TCC foi na linguagem da escultura. Sigo produzindo, ndo tanto como era
na graduacdo, que ainda tinha uma margem de tempo. Agora é mais restrita,
mas continuo produzindo. Agora vou fazer um projeto com minha esposa
e ela quer fazer um minimuseu. N6s estamos preparando um projeto, para
uma possivel publicagdo. Vai ter uma oficina, pegando a parte artistica e
indo também para o lado cientifico. (CAXIRI, 2021, p. 04)

Conseguir eu consegui. Eu ndo consigo parar de produzir arte. J4 até tentei
dar uma parada, mas ndo consigo. Eu produzi sim, nesse periodo. Produzi
histérias em quadrinhos que o senhor acompanhou, principalmente na
parte tedrica. Tanto que a minha pesquisa no TCC e mestrado é envolvendo
histéria em quadrinhos. Quando eu cito que levei artistas na escola que
acho legal, é fazer algo que acho divertido para mim e para os alunos. Cada
um tem sua demanda de esfor¢o, e quando eu estou trabalhando s6 na
escola eu tento ponderar esses dois momentos. (PAJUARU, 2021, p. 04).

Sim. Minha produgdo comega no curso. O que veio mudando foram mais
as questOes estéticas, visuais. Durante a pandemia eu me voltei para o
bordado. Acho que o divisor de 4guas ndo foi a minha formacio, mas foi
mais a pandemia. Mudaram os materiais, desde que me formei eu nio
peguei os materiais que eu trabalhava. Segui na aquarela e no bordado, no
papel e no tecido.(MOCORORO, 2021, p- 03).

3 Ha um artigo de uma pesquisa vinculada ao “Observatério da Formagio de Professores no ambito do
Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina” de Luge, Fonseca da Silva e Perini (2021),
que analisa 64 questiondrios de professores e professoras de arte da Educac¢do Basica, sobre o ensino
durante a pandemia. Nele, apresentam elementos que mostram como, nesse periodo, elementos que ja
existiam como uma tendéncia, foram acelerados para se manifestarem de maneira mais desenvolvida.
Como a expropriacio de meios de vida (celular, computadores, etc.), a privatizacio, inclusive do espaco
de aula (compras do servico de plataformas para aulas e reunides) e a diminuicdo nas possibilidades
de experiéncias artisticas dos estudantes.

4 Bueno (2015) assim a define: “Os vestigios encontrados nos sitios paleontolégicos trazem informagdes
valiosas sobre a pré-histdria, possibilitando construir um cendrio da evolugio da vida no planeta. No
entanto, pedacos de esqueletos e fésseis sdo geralmente desprovidos de detalhes da morfologia externa,
como cor e textura. Dar forma e vida a esse cendrio pré-histérico é o trabalho dos
paleoartistas”(BUENO, 2015, p. 01).



A producio é diversificada e as falas mostram a influéncia do curso na sua
consolida¢do, como parte da vida de cada um e cada uma. Claro que condi¢oes mais
gerais, como falta de tempo, ocasionadas por um sem-ntmero de razdes, também sao
influentes para que ndo houvesse uma continuidade da produgao de uma egressa “Eu
ndo produzi praticamente nada. Li bastante, eu queria produzir na area do grafite que
foi meu TCC. Eu tenho vontade, mas falta tempo.” (ARART’, 2021, p. 05). Bem como
a opgdo de focar na dimensdo pedagégica, feita por Beiju (2021, p. 07) “Eu optei pela
producdo pedagdgica mesmo. Uma vez formada, aprendi a fazer um registro mais
adequado da minha prética até para fazer um artigo no momento oportuno”.

Como j4 afirmamos, a produgdo em artes visuais ndo é uma condicdo sem a
qual o professor ou professora ndo possa realizar a transmissdo dos conhecimentos
mais elaborados em artes visuais. Nem que o processo de criacdo em artes visuais se
confunde com o processo de ensino. O que sublinhamos é que o individuo se
enriquece ao produzir artisticamente, pois o processo de objetivacdo artistica implica
um momento interno de exteriorizacdo, em que a subjetividade do individuo, o que
ele pensa do mundo, como ele acredita que determinados materiais vao se comportar,
como ele realiza a busca em condensar, em sinteses formais, determinados conteudos
da vida, ocorre. Ele, ao transformar a realidade objetiva, dando forma, com mais ou
menos sucesso, em sua obra, também muda sua subjetividade, pois o processo de
exteriorizacdo leva a uma retroalimentacdo positiva da prépria subjetividade que se
transforma (LUKACS, 1966):

La fecunda contradictoriedad del reflejo estético consiste en cambio en que,
por uma parte, se esfuerza por captar todo objeto y, ante todo, la totalidade
de los objetos, siempre en conexién inseparable, aunque no explicita y
diretamente dicha, con la subjetividade humana. (LUKACS, 1966, p. 237)

O enriquecimento que proporciona a unidade contraditéria entre a
exteriorizacdo e sua retroalimentacao’ se diferencia na arte do que ocorre no processo
em que o momento predominante é o trabalho®. A busca pelo condensamento dos

5 A tradugio em espanhol para a palavra alemi “riicknahme” foi “ retrocapcion’. Na falta de uma palavra
mais precisa, buscamos o que nos parece ser a ideia lukacsiana em um termo utilizado muito na
eletronica, mas que também explica fenémenos bioldgicos, a retroalimentacdo. Em sua qualidade
positiva a retroalimentac¢fo envia para a entrada de um sistema, informac&es da sua saida, que fazem o
novo ciclo ser ampliado. Um exemplo é o processo do parto. O bebé, pronto para nascer, desce para a
entrada do ttero, o pressionando. Esse fato faz o corpo liberar ocitocina que contrai o titero e pressiona
ele mais contra a entrada, que manda um novo sinal ampliado, fazendo o corpo intensificar a liberacao
de ocitocina, até a expulsido do bebé. No nosso entendimento Lukécs se refere precisamente a isso. No
processo interno de exteriorizacdo, quando o individuo coloca a prova o que pensa conhecer das
legalidades objetivas, ao conseguir objetivar seu intento, ele conhece a realidade objetiva e a si melhor,
ampliando futuros ciclos.

6 Trabalho entendido na sua forma abstrata, comum a todas as sociedades (MARX, 2013). Sobre a
diferenca no processo do trabalho Lukacs (1966b, p. 227) afirma que “[..] mientras que en el trabajo
se trata de una relacién puramente préctica entre el sujeto y la realidade objetiva, razén por la cual la
unidad del acto no es mas que el principio coordenador del proceso del trabajo y por eso pierde su
significacién al consumarse ese processo y no la consigue de nuevo sino mads tarde, en cambio, esa
unidad cobra en el arte una objetivacién propria; tanto e lacto mismo cuanto la necessidad social que
lo suscita tienden a esa captacién, fijacién, eternizacién de la relacién del hombre con la realidade, a la
creacion de una coisedad objetivada en la cual se encarne la unidad sensible y significativa, evocadora



elementos essenciais da realidade objetiva, que ganha uma forma intensificada, cobra
uma outra qualidade de enriquecimento subjetivo:

La entrega del sujeto a la realidade en la alienacion, su inmersién en ella,
produce de este modo una objetividade internemante intensificada. Pero
ésta —y tal es el sentido de la retrocapcién en el sujeto — estd penetrada de
subjetividad por todos sus poros, y precisamente de una determinada
subjetividad no es ningin afiadido, ningin comentario, ni siquiera una
atmosfera que rode elos objetos, sino un momento constructivo integrante
de su objetividad misma, un elemento inseparable de su ser-asi, aiin mas: el
fundamento de éste. (LUKACS, 1966b, p- 238).

A realizacdo da producido artistica ndo é determinante para que, enquanto
professor ou professora, desenvolva transmissdo dos conhecimentos mais elaborados
das artes visuais. Mas é um fator que enriquece o individuo singular, pois sua atuagio
enquanto docente, e no caso dos egressos, na educagio basica é somente o momento
da venda de sua forca de trabalho. O ser social ndo pode ser reduzido a apenas esse
momento. Suas experiéncias na vida, em sua totalidade, podem ampliar ou restringir
as suas alternativas concretas de escolhas na realizacdo das tarefas da educagdo
escolar.

Entre os egressos que produziram em artes visuais, é importante notar que um
deles faz esculturas, mas menos orientadas para a centralidade do tipico artistico, e
sim, para a evocacdo de caracteristicas mais minuciosas, da paleoarte. O que podemos
indicar como uma forma que expressa o que Lukdcs (1966a) aponta sobre o
naturalismo. Sua producdo e participacdo em exposicdes ocorrem em eventos
cientificos. Ele comenta como a pandemia impactou na sua participacdo, periodo que
ocorreu a entrevista:

Durante a pandemia ficamos longe disso. Néo tive oportunidade, eu sempre
participei de congressos de paleontologia, tém concursos. Eu sé voltei agora
em um evento no RS. Que é em dezembro de 2021 que eu participarei de
um concurso. Mas sera em forma remota (CAXIRI, 2021, p. 04).

Pela fala se evidencia que no estado ndo hd eventos que ele possa participar
com suas esculturas paleontdlogas. A escassez de espagos, inclusive, é um fator para o
planejamento dele em construir um minimuseu. A busca em propor espagos para
exposicao feitas por coletivos, fora da institucionalidade, é uma caracteristica grande
a partir das informacdes dos egressos. Principalmente as feiras de arte apareceram
como o local mais citado. Veremos a seguir as condi¢des de fruicdo e possibilidades
de participar de exposi¢cdes de seus trabalhos.

2. Os espagos das artes visuais

A possibilidade do contato com as artes visuais em Roraima é uma questao que
é coerente com as caracteristicas do estado. Os limites para eles existirem sdo grandes

de dicha impresién”.



e seus determinantes, vinculados a condi¢do periférica na producdo de riqueza em
nosso pais. O estado tem pouquissimos lugares pensados para serem destinados para
exposicoes. A Galeria Estadual Luiz Canard, reinaugurada no ano de 20177, foi
transformada em sede da Forca de Seguranca Nacional®. Sem ela, sé ha uma galeria
para exposicdo no estado, a galeria do Sesc. Outras exposi¢des, mesmo as realizadas
pelo governo estadual, sdo improvisadas em espagos que ndo siao pensados para tanto,
como uma sala do Paldcio Hélio Campos, sede do governo estadual (Figura 01).

A galeria do curso de Artes Visuais da UFRR, que estava planejada no projeto
de implantacdo do curso, nunca foi feita. A dificuldade que existe dos egressos
conseguirem transporte para os seus estudantes irem em alguma exposicao é agravada
pela escassez de espagos institucionais especificos. Mesmo espagos mais tradicionais
como os museus, sejam de arte, sejam de outras cole¢Ges, ndo existem no estado’.

Figura 01 - Exposicdo do artista Augusto Cardoso, Paldcio Hélio Campos, Roraima.
2021

Fonte: PORTAL RORAIMA (2021)

A exposicao de Augusto Cardoso, utilizada como exemplo, foi citada por um
egresso, que comenta sobre sua participacdo em eventos antes e depois da pandemia.

Antes da pandemia eu visitava bastante, ia ao teatro, shows, sarais, feiras.
Na pandemia eu me resguardei muito. Tenho muita vontade de ir. Agora
estd acontecendo a exposi¢do do Cardoso, estou com muita vontade de ir,
mas tenho que ver um horario para nio aglomerar. O tinico lugar que eu
vou é no cinema, como saem filmes que eu gosto como Vitva Negra,
Esquadrio Suicida, embora perigoso, eu vou em horédrios que nio tem
ninguém (13h-14h) (PAJUARU, 2021, p. 04).

"Informagio disponivel em: https://educarr.combr/index.php/2018/04/25/exposicao-memorias-do-
lavrado-e-aberta-ao-publico-na-galeria-de-artes-luiz-canara/>. Acessado em: 22/04/2022.

8 Nio foi encontrada nenhuma noticia ou documento oficial que fizesse a cessio da Galeria para a
operacido de controle da imigragdo venezuelana, que a For¢a Nacional de Seguranca esta envolvida.

® Havia um museu integrado, mas ele estdi fechado desde 2012. Mais informacdes em: ,
https://folhabv.com.br/noticia/Unico-museu-de-Roraima-esta-abandonado-ha-quase-5-anos/28532>.

Acessado em: 25/04/2022.

19 Augusto Cardoso era um artista autodidata roraimense que faleceu em 2020 em decorréncia da
COVID-19.


https://educarr.com.br/index.php/2018/04/25/exposicao-memorias-do-lavrado-e-aberta-ao-publico-na-galeria-de-artes-luiz-canara/
https://educarr.com.br/index.php/2018/04/25/exposicao-memorias-do-lavrado-e-aberta-ao-publico-na-galeria-de-artes-luiz-canara/
https://folhabv.com.br/noticia/Unico-museu-de-Roraima-esta-abandonado-ha-quase-5-anos/28532

Mocorord, no entanto, afirma que ndo participa tanto quanto participava
quando estava na licenciatura em Artes Visuais. Estar envolvida com as disciplinas,
com os colegas, impulsionava sua ida a espagos que pudesse ter contato com as artes
visuais. Sua vida apds a universidade, em que trabalhou em outra area, tendo um curto
periodo de experiéncia na docéncia, pode néo ter contribuido com a manutencao das
visitas. Sua experiéncia docente ocorreu durante a pandemia e foi muito precarizada.
Ela produzia dois videos a cada trés dias para suas aulas. Esse contexto parece justificar
sua afirmagdo ao responder que sua participagdo em exposicoes diminuiu.

[..] no curso vocé estd imerso. algumas questSes sdo parte das disciplinas.
Ai vocé, meio que é inspirado. Eu costumo dizer que quando vocé estd
dentro de um meio vocé segue o fluxo, e quando sai a tendéncia é vocé se
fechar mais. E tipo estudar, se eu tenha um grupo que estude a mesma coisa,
faz debate, conversa, isso leva a tua presenca ser maior. Mas quando sai
desse meio, fica mais s6. Perde contato com os colegas que se dispersam.
acaba um pouco o fluxo. Quando saif eu era muito convidada para feirinhas.
Nesse ano de 2019 aconteceram muitas feirinhas de artesanato e quando eu
era convidada eu ia prestigiar. Mas acredito que diminuiu bastante.
Participar de exposi¢do, curadoria, debates, isso meio que diminuiu
(MOCORORO, 2021, p. 04).

A escassez de espacos tradicionais de exposi¢do no estado, sdo a parte aparente
dos determinantes mais gerais. Ndo temos como aprofundar o estudo sobre a relacdo
entre a condicdo periférica do estado, de ser um produtor de pouco valor, onde as
caracteristicas da dependéncia sdo mais evidentes, como a superexploragio e a
fragilidade do trabalho frente ao capital, que impulsiona empregos precarizados e,
como esse conjunto de elementos, estd vinculado a uma fracao burguesa dominante
que ndo buscou manter e desenvolver determinadas instituicdes da prépria sociedade
burguesa em Roraima. E prépria da sociedade burguesa a criacdo de museus priblicos,
sua criacdo e crescimento do ponto de vista quantitativo, no mundo, é historicamente
recente!! e, no Brasil, mais recente ainda. O Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) é de
1947, 0 Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP) é de 1948, o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM-R]) é de 1949 (ALAMBERT e CANHETE, 2004)™.
Tais instituicGes vinculam-se, portanto, com a prépria sociedade burguesa.

Outro espago comentado de participagdo sdo as feiras. Essas sdo muito mais
recentes que os museus, expressam o movimento do capital na segunda metade do
século XX e como ele incorporou as artes visuais em sua logica. Em Fetter (2016),
encontramos um histérico sobre as feiras de arte contemporanea que surgiram na
década de 1970 e seu crescimento nos anos 2000. Afirma ela que:

Essa transformacio ocorreu de forma timida porém gradativa durante as
décadas de 70, 80 e 90 através do surgimento da Art Basel, localizada na
cidade suica da Basiléia, em 1970; da Fiac (Paris, 1974); Arco (Madri, 1982);

™ O Museu do Louvre foi criado na Franca revolucionaria (1793) e, logo apds, uma série de outros
museus publicos foram criados ao longo do século XIX.

12 Na obra dos autores é possivel o leitor aprofundar mais sobre as disputas entre dois grandes mecenas,
Francisco Matarazzo Sobrinho, mecenas do MAM-SP e da Bienal de Sdo Paulo e Francisco de Assis
Chateaubrian, criador do MASP (ALAMBERT e CANHETE, 2004).



Armory Show (Nova lorque, 1994); Frieze (Londres, 2003 e Nova Iorque,
2012); entre outras. Em 2002 foi criada a Art Basel Miami, filial da feira
suica em solo norte-americano, contando com forte presenca latino-
americana; em 2005 a SPArte, em Sdo Paulo; e em 2011 a ArtRio, no Rio de
Janeiro (FETTER, 2016, p. 760).

O estabelecimento de um mercado mais desenvolvido no campo das artes
visuais criou um circuito de comercializagdo sofisticado e monopolizado, como nio
poderia deixar de ser no capitalismo:

As bienais e feiras de arte contempordnea qualificam os artistas e
funcionam como lugares privilegiados para troca de informacdes entre
galeristas, além de, segundo Moulin (2007), contribuir para a
estandardizacido das escolhas dos colecionadores e dos diretores de museus.
Ao pesquisar o mercado de arte em Portugal, a historiadora da arte e agente
de mercado, Manuela Hargreaves (2013, p.29), ressalta que em todo o
mundo existem umas 200 galerias que “fabricam” artistas, e entre estas ha
umas 30 que decidem o mercado de arte. “Mais de 30% dos artistas
representados na Art Unlimited - feira de Art Basel - vém das mesmas oito
galerias — Hauser & Wirth, White Cube, Gagosian, Paula Cooper, Lisson,
[..]” (HILLENSHEIM, 2018, p. 790).

O que temos em Roraima, sdo espagos de comercializagdo, menos
desenvolvidos, desse processo. Pelo que depreendemos das falas, as feiras citadas pelos
egressos, ainda que possam ter configuracoes diferentes das grandes feiras de arte, sdo
os espagos mais constantes de contato com obras de arte que eles possuem. Nao é de
causar surpresa que junto com a auséncia de espagos para as artes visuais na
institucionalidade estatal ou com o financiamento de investidores, se busque por
outros meios coletivos de produgido e exposicdo sobre o campo das artes visuais.

A partir desse fato, uma outra caracteristica, presente entre todos os egressos,
se destaca e contribui para conhecer a influéncia de suas condicGes de acesso as artes
visuais no ensino. Embora duas egressas ndo citaram a utilizacdo de artistas locais, os
outros comentaram a preocupac¢do em utilizar artistas de Roraima na sala de aula:

Uso Jaider Esbell, Movimento Roraimeira, Eliakin Rufino, o poema “Cavalo
selvagem” na escola, que farei um projeto. Ele ficou parado por conta da
pandemia, é um projeto que apresentarei na escola esse ano. Vou ja entrar
com esse trabalho, ja fiz um artigo sobre ele. A Carmézia, que foi trabalhada
esse ano. Um trabalho dos 92 anos e esse trabalho, rendeu professor. Junto
com uma aluna de Artes Visuais, nés apresentamos a Carmézia para os
alunos. No final eles fizeram cartas para Carmézia. Gostei muito do
resultado. O Cardoso ainda ndo trabalhamos, mas estd para ser trabalhado,
0 Movimento Roraimeira é trabalhado. Muitos alunos quase nao conhecem
o Movimento Roraimeira que sdo coisas regionais e muitos alunos nao
conhecem. A gente precisa inserir todos os anos, sempre trabalhei desde o
comeco. O Jaider nunca deixei de trabalhar com ele. E as obras sdo muito
importantes em serem inseridas em sala de aula. Em releituras, colagens,
textos, reflexdes (DAMURIDA, 2021, p. 10).

Dependendo do contetido eu dou prioridade para artistas locais. Teve um
momento que trabalhamos a arte naif, eu utilizei a Carmézia. Quando
trabalhamos com arte tradicional, usei o Jaider. Eu gosto de sair do ébvio.



Vamos trabalhar com vanguardas, cubismo, Picasso, eu procuro sair do
senso comum e buscar outros artistas. (CAXIRI, 2021, p. 03).

Desde a pré-histéria vou pegando artistas pontuais de diferentes
momentos, com os artistas roraimenses também (Roraimeira, pds-
roraimeira). Eu tentava trazer muito videoclipe de Ana Vitéria, de
Skank, para entenderem coisas préximas do nosso convivio, no Brasil.
(PAJUARU, 2021, p. 03).

A utilizacdo de artistas locais nao significa a possibilidade de ida as exposi¢oes
com as escolas. Os egressos comentaram, as dificuldades para a saida das escolas. Nao
ha suporte para que seja realizado o deslocamento com os estudantes. Isso, por si, ja é
uma questdo que determina a amplitude do contato com o reflexo artistico que os
egressos e seus estudantes podem ter, no momento da educagdo escolar. Mas, como o
momento da educagdo escolar é apenas a parte na qual os egressos vendem sua forca
de trabalho, suas possibilidades individuais de ter acesso as artes visuais ndo se
confundem com a condi¢do que as escolas tém de levar professores e estudantes. Em
alguns casos, ha a busca da presenca dos artistas na escola, como citou Beiju ou, como
Damurida, que fez uma atividade da turma que resultou em cartas para Carmézia
Emiliano (Figura 02), além de sempre trabalhar com Jaider Esbell”.

No entanto, com a inexisténcia de espacos expositivos mais constantes e as
feiras sendo, normalmente, em um curto espago de tempo, se impde um grande limite
aos egressos no contato com as artes visuais. Este acaba sendo circunscrito, pelas
informacées dadas, a producéo local.

Figura 02 — Carmézia Emiliano, Parixara, 2020.
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'3 Dois artistas indigenas do povo macuxi. Jaider Esbell faleceu no segundo semestre de 2021.



Estas informag¢des demonstram duas dimensoes do acesso dos egressos as artes
visuais. A primeira parte da constatacdo é que, excetuando a referéncia a Picasso
(1881-1973), Klint (1862 — 1918) e Marina Abramovic, os outros artistas visuais citados
sdo do estado e, em sua maioria, sdo indigenas. A utilizacdo de artistas locais, em
grande medida, pode se relacionar com a falta de contato com exposi¢oes de grande
porte e, até mesmo, exposi¢des e mostras que se diferenciam dos espagos das feiras
locais. O contato com exposi¢cdes de grande porte como Bienais, retrospectivas
temadticas ou de artistas, etc. ndo é citado por nenhum egresso. Estas ndo ocorrem no
Norte e o deslocamento para visita-las demanda um gasto elevado da ja escassa renda
de cada um e cada uma. Ficam os egressos limitados aos espagos expositivos criados
no proéprio estado.

O contato com as obras de arte é fundamental para que possa ocorrer a
ampliacdo dos conhecimentos e experiéncias no préprio campo das artes visuais. Mas
ndo apenas para o egresso, os estudantes da Educac¢do Bésica também enfrentam essas
condi¢coes e aqui podemos compreender muito mais concretamente, no caso de
Roraima, a afirmacdo que a escola possivelmente seja “o tinico lugar de acesso ao saber
artistico para o conjunto dos alunos oriundos da classe trabalhadora” (SCHLICHTA,
2009 p. 57). Por isso a importancia de discutir os rumos da educagdo escolar e suas
contradi¢des, na perspectiva socialista que “deve ser lutar pela concretizacdo da
socializac@o do saber sistematizado” (DUARTE, 2021, p. 45).

A segunda dimensdo mostra como que a fracdo ndo-burguesa mais
organizada de Roraima, que sdo os povos indigenas, e que confrontam as tendéncias
decadentes da burguesia roraimense, avangaram na producdo artistica. Sobre a
organizacdo politica indigena em Roraima, Vieira afirma:

Em Roraima, a organizagdo politica das comunidades indigenas era um fato
inédito. Uma ruptura que mais tarde provocaria uma forte alteragdo na
correlagdo de forgas, especialmente, no processo de reconhecimento das
terras indigenas (VIEIRA, 2014, p. 166).

Desde a década de 1960 essa organizagdo politica vem ganhando forca e
criando as condicGes pelas quais se tenha possibilitado a emergéncia do chamado
movimento da Arte Indigena Contemporanea (ESBELL, 2018). Carmézia Emiliano,
Jaider Esbell (1979 — 2021) e tantos outros artistas indigenas sdo parte desse processo
histérico. Se por um lado, a utilizacdo e referéncia aos artistas locais, com maior forca

4 Entendemos as possiveis fragilidades da definicio de “fracio ndo-burguesa” para localizar os povos
indigenas entre as classes sociais. Justificamos a utiliza¢do pela falta de uma melhor categorizagio desse
coletivo multiplo e complexo que envolve diversos povos, culturas e linguas. Faltaria precisdo em
definir como classe trabalhadora, pois nem todos estdo inseridos na condi¢do de trabalhador ou
trabalhadora assalariada, no modo de produgéo capitalista. A condi¢éo da propriedade dos meios de
producio de sua vida é distinta nos casos particulares, incluindo até pequenos-burgueses, mas que em
coletivo, atuam em contradi¢do aos interesses do capital. Sua atuacgéo principal no enfrentamento ao
capital é a luta pela terra. Pela condicdo dependente do Brasil, o aumento da produtividade do capital
pelo desenvolvimento tecnolégico é limitadissimo para a fracdo burguesa hegemonica roraimense. Por
isso a superexploracdo e o necessario aumento das terras cultivaveis, o que leva ao confronto com as
populagdes origindrias.



que a outros artistas, pode ser também expressdo do pouco contato com as artes
visuais fora de Roraima, por outro, evidencia as consequéncias da acdo do coletivo
com maior organizagdo politica e acimulo de luta social contra o capital. Esse carater
contraditério expressa, em alguma medida, o movimento entre os limites e
potencialidades da luta de classes em Roraima.

As condicoes de acesso as artes visuais podem reforcar tendéncias ja analisadas
por Hillensheim (2018) restringindo o contato com novos artistas aos divulgados
pelos grandes meios de comunicagao:

Agora eu estou trabalhando com um artista, que esqueci o nome dele. Ele
temn uma obra que se chama “Arvore da vida” (Klint). Minha irma gostou e
vai usar também nas aulas dela. Eu vou mesclando nas séries para que nio
escape de nenhum. Principalmente na arte contemporanea. Ontem vi no
jornal um trabalho lindissimo, sou ruim de memoria, néo sei se o senhor
viu, ele faz umas colchas de retalho nas ruas. Tem vdrias, até um bairro de
colcha de retalhos. Peguei o nome dele na hora, mas ndo memorizo direito
o nome do artista. Vi um trabalho muito bonito. Ele é novo. Para mim ja é
um estudo e uma pesquisa nova. Eu uso artistas brasileiros e de fora. E
importante para nossos alunos. (DAMURIDA, 2021, p. 09).

Apresenta-se aqui o que a autora categorizou como pseudoescolhas
(HILLENSHEIM, 2018), que sdo atos que na aparéncia se mostram como uma escolha
entre diversas alternativas, mas que, no estudo de seus determinantes, descobrimos
serem a expressdo da falta de alternativas:

As pseudoescolhas dos professores de Artes estdo atreladas aos materiais
utilizados na preparacdo de suas aulas. Embora a tecnologia tenha
possibilitado a expansdo das fontes de consulta, a comparacdo entre tais
fontes evidencia o mesmo grupo de artistas referendado em diversos
materiais de apoio, estando Vik Muniz e Adriana Varejdo entre os
reincidentes. Estes artistas também figuram nos cadernos de estudo
utilizados por algumas instituicGes de ensino superior e em eventos
académicos da drea de arte (HILLESHEIM, 2018, p. 242).

Os determinantes das escolhas, segundo a autora, vdo além do “universo
educacional e o universo artistico” (HILLENSHEIM, 2018, p. 241) e é na perspectiva
da totalidade que podemos nos aproximar do maior niimero de determinacGes que as
condicionam. As razées de alguns artistas estarem nos livros didaticos, nas grandes
exposicOes, nos canais de comunicacdo de massa etc. ndo aparecem na imediaticidade
do fato e é necessario desvelar sua esséncia, os determinantes menos visiveis. O estudo
desta particularidade em Roraima néo estd no escopo da pesquisa. Para o momento
basta para nosso estudo compreender a perspectiva mais geral que envolve a
pseudoescolha.

O questionamento sobre o contetido dos livros didaticos ocorreu uma vez
nessa pesquisa, quando era comentado sobre a escolha de livros que ndo possuiam
artistas locais. Embora a egressa soubesse que existiam livros didaticos que traziam
Jaider Esbell em seu contetido “Dias desses eu vi no Facebook um livro didatico
falando sobre o Jaider, olha sé, um artista local, de Roraima, sendo falado em Sao
Paulo, mas nés daqui ndo é falado” (DAMURIDA, 2021, p.11). A percepgdo da egressa,



por seu vinculo com a imediaticidade do fato, ndo implica o conhecimento dos
determinantes mais essenciais. Explicitam, é claro, a existéncia de um conjunto de
condicionantes no acesso aos livros didaticos e aos artistas que eles fazem referéncia.

No caso da egressa, como professora temporaria, sua afirmacédo indica que néo
ha, por parte da egressa, maiores conhecimentos sobre o processo de escolha dos
livros. Livros esses que sdo, no cotidiano dos professores e professoras, uma forma de
poder ter acesso a imagens de obras de arte. Fato, claro, que néo substitui o contato
com a materialidade das obras. Contato que deveria ocorrer, pois a obra de arte
concreta envolve as escolhas do artista sobre sua dimensio, seus materiais, formando
um meio homogéneo determinado por um contetido determinado.

La transformacion del hombre enterro de la cotidianidad en el hombre
enteramante tomado que es el receptor en cada caso, ante cada concreta
obra de arte, se mueve precisamente en la direccién de una tal catarses,
extremadamente individualizada y, a la vez, de suma generalidade
(LUKACS, 1966, p. 501).

A escolha dos artistas que os egressos tem contato, tanto na escola, quanto nos
outros momentos de sua vida, é composto por determinagcdes que envolvem o
interesse do mercado de arte na selecdo e divulgacdo de artistas, sua selecdo para os
livros didaticos, os processos de escolhas desses livros pela rede de ensino, as
limitacdes legais que impdem, na criagdo do livro diddtico, um determinado contetido
polivalente; a reduzida condi¢do de ter contato com obras de arte por nao haver
espacos e uma periodicidade mais constante no acesso as exposi¢coes de arte; etc. A
superacao de uma tal situacdo envolve o conhecimento do maior nimero de
determinagdes, para melhor atuar na transformacao delas:

[..] quanto maior o conhecimento adequado das cadeias causais operantes
em cada caso, tanto mais adequadamente elas podem ser transformadas em
postas, tanto mais seguro é o dominio do sujeito sobre elas, ie, a sua
liberdade aqui alcangével (LUKACS, 2018, p. 100).

A escolha entdo poderd ser menos uma pseudoescolha, mas uma acdo
consciente e intencional dos seus limites e possibilidades concretas, uma “liberdade
que se expressa na alternativa tem de ser, por sua esséncia ontoldgica, concreta e nao
geral-abstrata: ela representa um determinado campo de forca das decisdes no interior
de um complexo social concreto” (LUKACS, 2018, p- 101). A necessidade de ampliar
as possibilidades de escolhas concretas, para que a liberdade se expanda com essas
alternativas é uma tarefa que estd colocada para que os individuos particulares se
enriquecam e que esse enriquecimento influencie sua vida cotidiana.

Consideracoes finais

O acesso as artes visuais que nos concentramos aqui implica a aten¢ao nos dois
momentos que os egressos poderiam ter de contato com as artes visuais, como
produtores e como publico. Entre os que seguem com producio temos Caxiri, que



afirmou que sua participagdo é, preponderantemente, em eventos que tem espago
para sua producdo em paleoarte, que por sua caracteristica, se afasta do efeito estético
do tipico e se aproxima de uma busca de um naturalismo, e tem, nas descobertas
cientificas, a sua base. Busca, mesmo que ndo consiga no todo, a
desantropomorfizacdo na representagio dos animais.

O nosso foco nas relagoes dos egressos com as artes visuais, na totalidade de
sua vida, seja na escola, seja em momentos que ndo estdo vendendo sua forca de
trabalho, ocorre pela necessidade de conhecer o quanto a relagdo com a arte esta
presente na vida de cada um e cada uma.

Conhecendo suas condi¢bes de acesso as artes visuais, como parte de uma
totalidade mais ampla de determinagdes, podemos nos aproximar de maneira mais
rica das condi¢Ges de seu ensino em Roraima. Esse acesso se mostrou precarizado pela
falta de espagos de exposicao e pela dificuldade de visitas a museus e grandes mostras.
Ainda que haja tentativas de resisténcia e producdo artistica.
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UM PERCURSO DE FORMACAO ESTETICO-RESPONSIVA
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Resumo

A pesquisa tem como objetivo mapear e difundir a arte catarinense que compde o acervo da Pinacoteca
da FURB. Buscou conhecer o acervo e compreender as possibilidades educativas dessas obras para
processos de mediagdo cultural em espagos formais ou nao formais de educacio. A pesquisa é vinculada
ao Grupo de Pesquisa Arte e Estética na Educacio da Linha de Pesquisa Linguagens, Arte e Educacio
do Programa de Pés-graduacdo em Educagdo da Universidade Regional de Blumenau. Tem como
objetivo geral: mapear no acervo da Pinacoteca da FURB obras de artistas catarinenses. O aporte
tedrico versa sobre a relevancia de acervos universitarios para processos de mediagdo cultural em arte
e arte regional. Esta é uma pesquisa de abordagem qualitativa e tem como método a cartografia. Como
resultado, sistematizamos os dados sobre a vida e obra de artistas catarinenses que compdem o acervo
da Pinacoteca da FURB e iniciamos a elabora¢do de um catalogo virtual com os dados. Os dados estdo
em processo de refinamento analitico para compor um catdlogo das obras. Sdo um total de 425 obras
no acervo do qual 178 obras sdo de artistas catarinenses. Artistas agrupados por regides de Santa
Catarina, assim como por identifica¢des de género; sendo oitenta e quatro (84) a quantidade de obras
no acervo de artistas mulheres, (91) a quantidade de obras de artistas homens. As linguagens das obras
sdo das mais variadas, mas em sua maioria contemplam pintura, xilogravura, escultura e desenho.
Palavras-chave: Pinacoteca da FURB. Arte Regional. Mediagdo Cultural. Educagdo Estética.

Palavras iniciais

Os primeiros museus universitdrios formaram-se a partir da doagdo de
grandes colecOes particulares as universidades. A atitude do colecionador e/ou seus
herdeiros, de passar a salvaguarda de uma colecé@o a universidade, pressupunha que a
instituicdo era digna, adequada e competente para exercer essa funcdo. A importancia
dos museus estd em ser espago para o ensino critico de arte, onde se pode encontrar
materiais e contetido para a elaboracdo de conhecimentos. O acervo da Pinacoteca da
Universidade Regional de Blumenau (FURB) estd nos espacos da Universidade, e
parte estd na reserva técnica da Biblioteca, espaco destinado ao seu cuidado e
conservacdo. A importancia da conservacgao da histéria, memoria, assim como registro
e localizagdo de obras servem de fontes para pesquisas contemporaneas acerca do
tema e se tornam essenciais para o continuo fomento a pesquisa em arte no Estado de
Santa Catarina. Diante disso, compartilhamos nosso processo inicial de pesquisa do
acervo junto a Pinacoteca da Universidade Regional de Blumenau-FURB.

O Grupo de Pesquisa Arte e Estética na Educacdo, vinculado a Linha de
Pesquisa Linguagens, Arte e Educacao do Programa de Pés-Graduacao em Educacéo,
vem sistematicamente nos ultimos anos se dedicando a compreender processos de
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mediacdo cultural e educagao estética em espagos formais e nao formais de educacéo.
Nesse percurso, diversos artistas blumenauenses e regionais foram investigados e
sistematicamente, em parceria com o Museu de Arte de Blumenau — MAB e outros
espacos além do Programa Arte na Escola - polo FURB, divulgados por meio de nossas
pesquisas, contribuindo assim com o registro histdrico, cultural, artistico de nossa
regido. Nos ultimos dois anos, por meio de apoio de bolsas de pesquisa de Iniciacdo
Cientifica e Voluntariado de académicos, iniciamos um percurso investigativo junto
a Pinacoteca, buscando compreender como este acervo se encontra, as condi¢des do
mesmo, as funcles deste junto a universidade, bem como as caracteristicas desse
acervo.

Compreendemos a universidade como guardia segura e digna para colec¢des ja
formadas, acolhendo doagbes e herangas que fundam museus universitarios. No Brasil
destacam-se diversas pinacotecas que nio tém relacdo direta com universidades, mas
que abrem suas portas para pesquisas, como é o caso da Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo que abriga um rico acervo de obras académicas e do Modernismo brasileiro. A
Fundacdo Ernesto Frederico Scheffel, tem sido uma das maiores pinacotecas do
mundo, heranca cultural da coloniza¢io alema no Rio Grande do Sul. Citamos duas
grandes Pinacotecas como exemplo do vasto potencial dessas cole¢Ges para o
resguardo da memoria da arte, possibilitando a mediagdo cultural e formagao estética
da populacdo que a elas tem acesso.

Temos ainda no Brasil, um conjunto de Pinacotecas e colecdes de arte que sdo
ligadas a universidades. Conjuntamente, como demais estados em territério nacional,
Blumenau- Santa Catarina se destaca pelo acervo de obras na Pinacoteca da FURB,
abundante em obras locais, regionais e globais. A Pinacoteca mantém
sistematicamente atividades de exposicées, atividades culturais e educativas junto a
comunidade local e regional. Nos tltimos anos, por meio da Divisdo de Cultura junto
com a Biblioteca da FURB, o acervo vem a publico por meio de exposi¢des nos
espacos expositivos da universidade, no entanto, parte significativa do acervo esta em
acesso ao publico nas salas de atividades técnicas administrativas e comuns da
universidade.



Figura 1: Obras de Alfredo Volpi e Marcello Grassmann parte do acervo da Pinacoteca da
FURB, expostas no espaco do Centro de Ciéncias da Educacdo, Artes e Letras da FURB

Fonte: Dados da pesquisa

Buscamos compreender como outras universidades lidam com o seu acervo
artistico quando sistematizam uma Pinacoteca. Destacamos a Pinacoteca da
Universidade da Paraiba que é vinculada ao Departamento de Artes Visuais e desde
1987 funciona em dois andares da Biblioteca universitiria com exposi¢Oes
permanentes e de curto-circuito que abrem possibilidade de formacdo na 4rea para a
comunidade universitaria, local e nacional, com pesquisas e outras atividades (UFPB,
2022, s/p).

A Universidade Federal de Vicosa, em Minas Gerais, também traz a publico
sistematicamente um conjunto de agdes vinculadas as dreas das artes, cumprindo seu
papel de publicizar seu acervo, sistematizar conhecimento e pesquisa na universidade
para a comunidade a sua volta (UFV, 2022, s/p).

O acervo da FURB est4 distribuido pelas suas paredes. Andar pela FURB é ter
acesso a uma espécie de Museu Vivo. As obras que constituem o acervo da Pinacoteca
estdao nos espacos da Universidade, e parte delas estdo na Biblioteca, espaco destinado
ao seu cuidado e conservagdo. O primeiro mapeamento que temos registro foi em
1999, quando o projeto "Ver Gravura na FURB' foi elaborado pela professora Rozenei
Maria Wilvert Cabral com a ajuda do artista, na época académico do curso, Aldo
Pereira de Andrade Filho com o auxilio do PIPe (Programa de Incentivo a Pesquisa-
FURB). Nesta pesquisa foram analisadas as gravuras que compdem o acervo da
Pinacoteca. O material é composto por 12 gravuras de 8 artistas (Ivan Serpa, Hans
Steiner, Anna Carolina, Marcelo Grassmann, Fayga Ostrower, Di Cavalcanti, Iberé
Camargo, Alfredo Volpi). Este material foi finalizado num catdlogo que estd
disponivel ao publico de forma impressa e virtual na Biblioteca da Universidade.

O mapeamento dos artistas, e consequentemente sua documentacgao e registro,
servem a comunidade para o acesso a informacao, meméoria e pesquisa, bem como aos
pesquisadores que com esse material passam a ter acesso ao registro e a uma
documentacdo que estd na Universidade, mas ndo disponivel de maneira



sistematizada. Observamos com isso, no inicio da pesquisa, que desejamos olhar
prioritariamente no campo das artes visuais na cidade de Blumenau e no territério
estadual, mas também observamos obras relevantes que posicionam a Pinacoteca no
mapa nacional das artes visuais em ambito nacional e global. Focaremos nossos
estudos na arte catarinense inicialmente, compreendendo que este é o primeiro passo.

Entendemos o carater de difusdo de conhecimento sobre a meméria local das
artes visuais em Santa Catarina, que se faz pela disponibilizacdo e acesso educativo a
esse material. Nosso desejo é compreender os processos e nesse sentido investigar
meios que promovam o acesso a arte e a cultura regional.

Diante dos aspectos sobre a arte que estdo em nosso contexto regional e
cultural, atentamos sobre a relevancia de um projeto que investiga a trajetdria de vida
e a trajetdria artistica de artistas que compdem o acervo da Pinacoteca da FURB,
considerando o vasto acervo e a acessibilidade. A¢des educativas num processo de
mediacdo cultural voltadas a arte regional convidam “os sujeitos a uma percepcao de
caracteristicas, das identidades e dos valores culturais, tanto regionais quanto acerca
da arte produzida em outros contextos e outras regides do mundo” (CARVALHO, et
al, 2015, p. 25730).

E notdvel que a arte que compde o acervo da FURB, tem um potencial
significativo para didlogos com outros artistas e outros contextos. As obras de artistas
catarinenses contempladas em nossa pesquisa, localizadas na Pinacoteca, destacam as
principais caracteristicas das Artes Visuais de Santa Catarina nas ultimas décadas.
Nesse sentido este projeto nos provoca a compreender como “que os sujeitos inseridos
no contexto regional estabelecem didlogos, tramas, alinhavos e costuras com suas
cidades, mas também que sua cultura e costumes naquele determinado tempo e
espaco também sdo recortes e alinhavos com outros tempos e espagos”.
(CARVALHO, et al, 2015, p. 25730).

Constata-se em diversas pesquisas como o acervo da FURB é citado no que se
refere a sua composicdo e atualidade. Obras de tematicas e técnicas distintas, ddo uma
amostra da variedade de estilos que compdem o acervo. A Universidade tem um
potencial muito significativo nesse processo de preservacdo e acesso a cultura e arte
local e ainda, nesse caso, a nivel nacional e internacional. Vimos em meio ao acervo
da FURB obras de artistas internacionais como: Vasarely, Salvador Dali, Alberto
Cedrén, Fayga Ostrower, assim como nomes de porte nacionais como Volpi, Di
Cavalcanti, Iberé Camargo, Ivan Serpa, e dentre eles, muitos catarinenses como
Heuer, Dantas, Juarez Machado, Elke Hering e tantos outros.

Nessa relacdo entre os contextos macro e micro é uma investigacdo que pensa
o contexto de artistas locais com vistas a perceber suas relagées com contextos mais
amplos nacionais e internacionais. Ainda investigamos elementos e as potencialidades
dessas obras para o processo de mediagdo cultural. Assim, buscamos olhar para como
a Universidade se relaciona com este acervo, como cuida, onde expde, como expoe
essas obras. Estes elementos nos possibilitam olhar para o cariter educativo da
universidade e seu compromisso com o acervo e a producdo e divulgacdo de
conhecimento.



Parte do acervo da FURB, segundo Schvartz (2020) foi adquirido em leilGes
realizados por Lindolf Bell. O poeta, artista e critico de arte, teve um importante papel
nesse percurso de sistematizar e fomentar a arte local junto ao Departamento de
Cultura da FURB. Em seu levantamento sobre as criticas de arte escritas por Bell, a
autora destaca 78 vezes a Universidade nos textos do autor. Por mais de uma vez Bell
registrou a relevancia da FURB para a valorizacdo da arte regional. Destaca em seus
textos artistas que doam obras, o movimento nos leilGes e as repercussdes no
momento e futuro desse acervo. Nos textos de Bell é possivel um percurso pelo inicio
da constituicdo desse acerto. O autor indica que foi em 1966 que iniciou com a doagéo
de 13 gravuras do alemdo Hans Steiner e que em 1973 um grupo vasto de artistas
deixou suas obras na universidade.

O grande nimero de obras adquiridas de 1973 a 1978 inclui nomes como
Salvador Dali, Vasarely, Faga Ostrower, Di Cavalcanti Otdvio Aratijo, Ivan
Serpa, Marcelo Grassmann, Silvio Pléticos, Carlos Scliar, Médrio Avancini,
Lula Cardoso Aires, Myriam Medeiros, Darel Valenca Lins etc. (BELL, 1981,
IN: SCHVARTZ, 2020, p. 185).

Ler os textos de Bell nos provocam a perceber o quanto ele e os gestores da
FURB a época compreendiam a universidade como lugar de cultura e divulgacdo da
cultura local, nacional e global no interior de Santa Catarina.

Diante deste sonho, e do nosso desejo, formalizar virtualmente parte do acervo
da FURB, é contribuir com a nossa histéria e possibilitar o acesso a esse grande
acervo. Assim, essa pesquisa tem como objetivo geral mapear no acervo da Pinacoteca
da FURB obras de artistas catarinenses.

Importante salientar que esta pesquisa se tornou viavel, considerando que o
Setor de Divisao de Cultura da FURB e da Biblioteca Central da FURB, assim como
os contatos com responsaveis, nos disponibilizaram o acesso ao material.

1. Sobre Mediagido cultural e ColegGes universitarias

Iniciamos nossa reflexdao com Bourdieu (1989) que nos provoca sobre o
contato e os sentidos elaborados por meio da experiéncia com a obra de arte que se
constituem no contexto histérico e social que se fundem mutuamente entre o Aabitus
culto e o campo artistico. Para o autor essa é uma relagao, portanto:

a obra de arte sé existe enquanto tal, quer dizer, enquanto objeto
simbdlico dotado de sentido e de valor, se for apreendida por
espectadores dotados de atitude e da competéncia estéticas
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tacitamente exigidas, pode-se dizer que é o olhar do esteta que
constitui a obra de arte como tal (BOURDIEU, 1989, p. 285-6).

Diante dessas afirmagGes, como pensar o acesso a arte regional, na relagdo com
as obras ou materiais que nos provoquem esse acesso? Nossa provocagdo no Grupo
de Pesquisa é pensar o encontro com a arte, seja no museu, seja na escola, ou outros
espagos pelos quais a arte possa vir a existir. Entendemos a complexidade dessa



relacdo, no entanto, ndo nos furtamos a pensar que é no encontro que se da a
possibilidade da mediacdo, da relacdo com o objeto artistico, para que de fato a
educacdo estética aconteca. Entendemos que ha multiplas possibilidades de leitura de
um objeto ou evento artistico, assim: "[..] O convite da mediacdo ndo é adivinhacdo
ou a explicacdo, mas a decifracdo, a leitura compartilhada por multiplos pontos de
vista" (MARTINS, 2011, p. 315).

De acordo com Adriana Mortara Almeida em “Museus e colegdes

universitarias: por que museus de arte na universidade de Sao Paulo?” tem a funcéo
de:

abrigar/formar colecdes significativas para desenvolvimento de pesquisa,
ensino e extensdo; dar énfase ao desenvolvimento de pesquisas a partir do
acervo; manter disciplinas que valorizem as colegGes e as pesquisas sobre as
colegdes; participar da formacdo de trabalhadores de museus; propor
programas de extensdo: cursos, exposicoes, atividades culturais, atividades
educativas baseados nas pesquisas e no acervo; manter programas voltados
para diferentes publicos: especializado, universitario, escolar, espontineo,
entre outros, dependendo da disponibilidade de cole¢bes semelhantes na
regido e do interesse dos diferentes ptiblicos (ALMEIDA, 2003, p. 9-10).

Para Almeida as universidades responsaveis por colecoes enfrentaram e
enfrentam dificuldades decorrentes de espaco fisico adequado, auséncia de pessoas
qualificadas para cuidar de colegdes, e, dependendo do perfil das cole¢des, estas ainda
trazem dificuldades para a pesquisa, ensino ou extensido que desejam tecer relagoes
educativas com a mesma.

A importancia dos museus, das colecGes, aqui em especial da Pinacoteca da
FURB estd em ser espaco para o ensino critico de arte e onde se podem encontrar
materiais e contetidos para a construcdo de conhecimentos de maneira diferente da
escola e ao mesmo tempo um lugar que pode tecer relagées com a mesma. Partimos
daideia de Santos (1997) que argumenta que o espaco museal é um lugar de educacao,
exercicio da politizagdo social, da interrogacdo sobre o que se vé e sobre si mesmo. O
espaco museal é considerado como um lugar que ativa a memdria, que promove a
experiéncia cultural, e da cultura da arte e ndo exclusivamente do ensino de arte.
Relacionamos essa ideia para pensar a universidade como um lugar de cultura, de
partilha estética intencional.

No entanto, para que possamos estabelecer nos museus (dos mais diversos) a
educacdo estética, ha a necessidade de configurd-los como lugar da cultura, da
experiéncia, do encontro com a arte e a cultura. A riqueza de significados que o espago
museal oferece no contato com a arte abre caminhos para aprendizagens
significativas, para a compreensdo da acdo do ser humano em seu meio e a produgdo
de obras que interferem no cotidiano. Partindo desse ponto de vista, ampliamos
nossas nogdes sobre a necessidade dos espagos museais, pois, além de espago de
cultura, eles possuem valor estético e sdo fonte de conhecimento. A existéncia de uma
colecdo aberta a sociedade é relevante numa universidade, pois mantém a
universidade como um ambiente que promove vivéncias estéticas, emana



conhecimentos e sensibilidades, que transformam a comunidade, seja ela composta
por estudantes ou visitantes externos.

De acordo com esses argumentos, Leite e Ostetto (2005, p. 23) dizem-nos que
“[..] o acesso aos bens culturais é meio de sensibilizacdo pessoal que possibilita, ao
sujeito, apropriar-se de multiplas linguagens, tornando-o mais aberto para a relacao
com o outro, favorecendo a percepg¢do de identidade e de alteridade”. Esse modo de
pensar traz-nos a discussdo que a arte possui a capacidade de nos afetar, mobilizando
interpretacdes, conhecimentos individuais, provoca modos de sentir e pensar com
diversas intensidades.

Para Ostetto (2005), a obra de arte, como um objeto filoséfico, possui a forca
de provocar reflexdes em torno de nossa condicdo humana que, na velocidade da vida
contemporanea, acaba esquecida. Contudo, diante da obra de arte, o que cada um
capta, o que mobiliza, o que vibrard pode ter um carater individual e ser de acordo
com as experiéncias vividas anteriormente ao momento de apreciacdo. “Olhar a obra
é olhar a si mesmo — o artista faz refletir seu espelho de imagens multiplas (podemos
ndo querer ver..)” (OSTETTO, 2005, p. 151).

2. Passos: como chegamos aos artistas e obras

Esta é uma pesquisa de abordagem qualitativa que envolveu diversas agGes.
Podemos identificar esse percurso investigativo como um estudo de caso. Adotamos
este método, pois em visita a parte desse acervo na biblioteca, lugar destinado a
salvaguardar e trazer a publico as obras, percebemos a quantidade de material que
esta disponivel para ser investigado.

Na visita prévia, ainda em fase de projeto, selecionamos um conjunto de obras
que dialogam entre a arte visual catarinense. Buscamos, portanto, focar nossas agdes
na Arte Catarinense, pois vimos inicialmente que o acervo continha uma quantidade
significativa de obras. Fomos informados nesta visita que a FURB possui mais de 400
obras catalogadas. Assim, tinhamos de ter um ponto de partida.

Partimos de nosso lugar para pensar e sistematizar nosso percurso. Nas salas
do Programa de Pés-graduacdo em Educacdo encontramos obras de Guido Heuer,
Roseli Hoffmann e Aldo de Andrade Filho. Com as obras destes artistas nos
mobilizamos a buscar mais pelas salas da FURB, identificando diversas nos diversos
espacos. Assim, como num estudo de caso, fomos conhecer nosso contexto, conhecer
nosso lugar. Observamos pelos espagos que todas as obras do acervo possuem
etiquetas. Algumas expostas, outras por trds das obras, e que nestas, as informagdes
sobre a nacionalidade dos artistas ndo estdo presentes. Perguntamos a alguns
funciondrios locais se conheciam as obras dos locais. Em alguns locais sim, outros néao.
Isso nos acendeu a vontade de percorrer os espagos, falar com as pessoas e identificar
essas obras. Assim iniciamos.



Figuras 2 e 3: Obra de Aldo Pereira de Andrade Filho presente no PPGE - FURB

Fonte: Dados da pesquisa

Os documentos utilizados para andlise e composicdo dos dados foram:
registros e catalogos presentes no Centro de Memodria Universitiria da FURB,
materiais virtuais encontrados sobre os artistas e, por fim, contato com alguns, por
fragilidade de dados virtuais. Esses documentos serdo articulados a estudos que nos
possibilitem articular suas obras com provocagdes para mediagdo cultural na préxima
etapa da pesquisa. O desejo ao final do percurso é a criagdo de um material educativo
virtual com os dados da pesquisa que possa ser utilizado em escolas e com professores.
Buscamos nesse sentido desenvolver nosso projeto de pesquisa que se configura em
um mapeamento que serd apresentado visualmente em forma final de um catalogo ao
final de 2023. No entanto, em 2022, a pesquisa tragou parte significativa do percurso
e de alguma maneira foi formulando o desenvolvimento dos estudos com o contexto
investigado. Imagindvamos no percurso uma quantidade bem menor, de obras de
catarinenses. Esse é um bom dado, mas fez com que refizéssemos o percurso de
pesquisa a fim de aprimorar os dados coletados.

Assim, na sequéncia, apresentamos o percurso realizado, os passos dados para
que conhecéssemos as obras e os artistas:

a) Para nos incorporar a pesquisa iniciamos no Museu de Arte de Blumenau -
MAB para obtermos contato com os artistas catarinenses que estavam em exposicao,
com a finalidade de nos familiarizar com o contetido e conhecer o que existe no acervo
do local;

b) Em seguida, na Divisdo de Cultura da FURB, tivemos acesso aos registros
da Pinacoteca da FURB e, também, ao acervo de obras presentes. Com ajuda da equipe
da Biblioteca Universitaria Prof. Martinho Cardoso da Veiga, comegamos a separar os
artistas catarinenses com obras que constam em nossa universidade. Tivemos como
resultado 425 obras em nosso acervo geral e, destas, 178 sdo de artistas catarinenses;



c¢) Com os resultados em maos, comegamos a fazer a pesquisa sobre os artistas,
buscando biografias na internet, em livros de nossa biblioteca e redes sociais. Criamos
um padrao de informacgdes que consideramos mais relevantes, como: nome, data e
local de nascimento, formacao, drea de atuacdo e sua participacdo na construcdo
memorial da arte na FURB, entre outras;

d) Na sequéncia saimos a campo para localizar todas as obras nos vastos
espacos da universidade. Passamos pelos trés campi e, também, na Policlinica da
FURB;

e) Realizamos a leitura de artigos cientificos sobre museus universitdrios, a fim
de termos base e material para a elaboracdo do nosso relatério final; e,

f) Levantamos os nomes dos artistas, dados sobre a vida pessoal de cada e
dados da vida profissional, que foram sistematizados num quadro. Com esses dados
serd elaborado o material visual no ano de 2023.

3. Os artistas catarinenses na Pinacoteca da FURB

Os dados coletados foram sintetizados num quadro em Excel com as seguintes
informacoes: - Artista; - Quantidade de obras; - Titulo; técnica; - Pequeno resumo
biografico do artista; - Dados de formacao artistica; - Principais exposicGes; - Quando
a obra foi adquirida pela FURB; - Local em que se encontra. O nimero de obras em
acervo de artistas identificados enquanto homens é de 91 (noventa e uma); 84
(Oitenta e quatro) é a quantidade de obras no acervo de artistas mulheres. Todas em
diversas técnicas e estilos. Buscamos identificar a localidade desses artistas e data de
nascimento para analisar e compreender o tempo e o perfil da colecdo da FURB.
Identificamos até o momento artistas das seguintes regioes: Litoral Catarinense (05);
Planalto Norte (04); Vale do Itajai (47); Planalto Serrano (01); Oeste Catarinense
(05); Sul Catarinense (01);

Atualmente no acervo da Pinacoteca da Universidade Regional de Blumenau
(FURB), localizado na Biblioteca Universitdria Prof. Martinho Cardoso da Veiga,
temos mais de 60 (sessenta) artistas catarinenses, contabilizando mais de 178 (cento
e setenta e oito) obras produzidas por artistas em Santa Catarina. Sendo a formagao
desses artistas em carater de formacao popular (24), formacao em curso técnico/ belas
artes (08) e formacdo universitaria (22).

Ap6s a documentacdo da trajetdria artistica desses artistas, nosso desejo agora
é dar continuidade aos resultados da pesquisa, alcancando assim a materialidade e
acessibilidade para que possa ser usada nos espagos de formacgao formais e nao formais
de educagdo, num protétipo de livro fisico ou e-book. Neste ano de 2023 estamos
fotografando todas as obras, tratando imagens e elaborando o material a ser
publicado.



Conclusdo em processo

Os dados agora poderao ser olhados com mais cuidado. Estamos em processo
de fotografia de cada obra, pois as imagens oficiais de nosso acervo sdo precarias.
Observamos que as obras estdao espalhadas pelos espacos da universidade. Algumas
em bom estado de conservacdo, outras nem tanto. Encontramos obras em situagio
precérias de armazenamento, e no processo de fazer pesquisa, ja identificamos os
casos e avisamos os responsaveis para as devidas providéncias e recolha das obras ou
solicitacdo de melhor cuidado.

O fato de o acervo estar espalhado pela Universidade, d4 acesso as pessoas, no
entanto, nem todos tém nocao ou conhecimento do que ha nas paredes ou estruturas
pelo espago. Assim, por vezes, encontramos obras em situagdo de fragilidade, outras
com o devido cuidado e zelo. Os dados foram em maior quantidade do que
imagindvamos no inicio. Isso foi bom, pois indica a relevancia da Pinacoteca
Universitdria mantida pela Universidade Regional de Blumenau - FURB.

Ainda, podemos afirmar a relevancia de uma universidade municipal em
Blumenau, que nasce e se faz em cardter comunitario para a constituicdo do acervo
da Pinacoteca. O livro de Daiana Schvartz, que retne textos criticos de Lindolf Bell,
demonstra essa relacdo entre a universidade e a comunidade artistica na cidade. Em
diversos momentos Bell afirma a relevancia de uma universidade no interior do estado
de Santa Catarina e seu papel com a classe artistica na sociedade catarinense, o papel
dos professores-artistas afirmando que a universidade tem um importante papel na
valorizacdo da arte brasileira.
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A IMPORTANCIA DA EXPOSICAO DOS TRABALHOS ARTISTICOS
PRODUZIDOS NA DISCIPLINA DE ARTE

Elivane Gongalves Graeff'
Vera Liicia Penzo Fernandes?

Resumo

O presente artigo busca refletir sobre a importancia das exposicées de arte nas escolas, a necessidade
de valorizar as producdes artisticas dos alunos e as maneiras pelas quais essa pratica aprimora o
aprendizado ao ampliar os horizontes culturais e estéticos dos alunos. Neste artigo apresentamos
alguns dados de pesquisa realizada, como contribuicdo para fomentar reflexdes sobre o tema. O estudo
é baseado na teoria de Vigotski e utiliza a arte como ferramenta de socializacdo em sala de aula. Os
alunos do 6° ano da rede municipal de Camapud/MS sdo os sujeitos deste estudo, juntamente com uma
intervencdo pedagdgica a partir das questSes levantadas, que culmina em uma exposi¢do de arte na
escola, conforme detalhado na conclusio do trabalho. Considera o contexto dos alunos por meio de
suas experiéncias e a integracdo entre os alunos, familias e comunidade escolar.

Palavras-chave: Exposicdo. Escola. Alunos. Experiéncia estética. Inclusdo

Introducao

O presente artigo apresenta um recorte da pesquisa em andamento, intitulada
“Exposicdo de arte na escola: uma experiéncia inclusiva”, vinculada ao programa de
Pés-graduacdo Profissional em Artes (Prof-Artes), da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS).

O estudo apresentado neste artigo teve por objetivo investigar a importancia
da exposicdo de arte na escola. Refletir sobre como esses espacos sdo necessarios no
processo de ensino e de aprendizagem da arte, para que os alunos entendam na prética
o contetido ensinado em sala de aula. Além de compreender como a exposicdo de arte
na escola influencia positivamente o aprendizado.

Nesse contexto, este artigo parte do pressuposto de que a maioria dos alunos
utiliza os livros e a internet para sentir as emog¢des que a arte proporciona, visto que
uma parcela consideravel da populacdo brasileira ndo tem acesso a produgdes
artisticas e culturais, como é o caso do municipio de Camapud, no estado do Mato
Grosso do Sul.

Como a prética pedagdgica vai além dos saberes, é necessario reconhecer o
papel dos professores de artes e a importancia de mostrar aos alunos como funciona
o conhecimento visual e a constru¢do do olhar enquanto experiéncia.

O papel dos professores de artes visuais pode englobar, entre outros fatores:
o auxilio a percep¢do de espago, proporcionalidade e estética, e
metodologias que favorecam a percepgao tatil de texturas e de relevos dos
materiais, percep¢do de cores por meio de relacdes simbdlicas sobre as
cores com sensagdes que os alunos ja conhecem. (FERNANDES, 2016, p.
108)
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Sendo assim, esse caminho cheio de incertezas muito nos interessou, pois
desejamos entender como os alunos se envolvem e interiorizam esse processo de
criacdo e realizacdo de exposicbes de arte no espaco escolar como estratégia
pedagdgica para promover a inclusao na escola, fortalecer o papel da arte e favorecer
o desenvolvimento cultural.

1. Exposicdo de arte na escola: conclusdes e reflexées

Poucos estudos tém sido feitos sobre exposi¢cdes escolares, sejam elas
realizadas dentro dos muros da escola ou em outros contextos, como instituicdes
culturais. A necessidade de pesquisa implicou detalhar o estado da arte atual por meio
de um levantamento bibliografico acerca do tema proposto:

O estado da arte é um método de pesquisa que se realiza por meio de uma
revisdo bibliogréfica sobre a producdo de determinada tematica em uma
area de conhecimento especifica. Essa revisdo busca identificar que teorias
estdo sendo construidas, quais procedimentos de pesquisa sdo empregados
para essa construco, o que nio estd em discussdo e precisa ser trabalhado,
que referenciais tedricos se utilizam para embasar as pesquisas e qual sua
contribuicdo cientifica e social. Portanto, o objetivo ao utilizar esse método
é fazer um levantamento, mapeamento e andlise do que se produz
considerando dreas de conhecimento, periodos cronolégicos, espagos,
formas e condi¢des de producdo (SILVA, 2014, p. 348).

Os repositorios de dados disponibilizados pela Internet, Google Académico?,
SciELO* e Anais ConFAEB’ tem sido o principal recurso para a busca do
conhecimento sobre exposicoes escolares relacionadas a arte. Como resultado, este
estudo pode servir como ponto de partida para novas pesquisas sobre o assunto,
dentro de um tema ainda pouco explorado que revela como as escolas (instituicoes
responsaveis por promover iniciativas no campo educacional e cultural) conceituam
o trabalho produzido pelos alunos, e além disso, permite a reflexdo sobre os desafios
enfrentados por arte-educadores nesse cenario, analisando conhecimentos tedricos e
praticos sobre o processo das exposicGes de arte na escola e das ferramentas utilizadas
para expor. Foram selecionados 40 trabalhos, entre teses, dissertagdes e artigos. A
busca foi restrita para incluir apenas estudos realizados entre 2010 e 2022. Dessa
forma, 36 trabalhos foram escolhidos.

Resumidamente, por meio das praticas escolares analisadas no estado da arte,
entendemos que expor as criagdes dos préprios alunos é uma excelente forma de
proporcionar uma experiéncia estética no ambiente escolar, o que beneficia o
desenvolvimento dos alunos como um todo. Para a comunidade, a exposi¢ao de arte
na escola é um espaco de didlogo e troca de ideias, partilhado entre os sujeitos
envolvidos no processo educacional, isto é, professores, alunos e comunidade escolar,

3 https://scholar.google.com.br/?hl=pt
4 https://www.scielo.br/

5 https://faeb.com.br/anais-confaebs/
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uma vez que as producdes artisticas expostas sdo resultado do seu trabalho. No
tocante a isso, povoar um ambiente repleto de elementos significativos a respeito dos
alunos, com certeza, faz toda a diferenca.

Para o processo de ensino e de aprendizagem em Arte, a exposicdo das
producdes artisticas dos alunos faz parte das estratégias pedagdgicas que
visam propiciar aos alunos a experiéncia de mostrar as suas produgdes
artisticas, e, fomentar a apreciacio estética entre os alunos (FERNANDES,
2016, p. 185).

A exposicdo de arte na escola é uma estratégia de aprendizagem que permite a
visualizacdo dos trabalhos sob uma nova perspectiva, além de incentivar a
criatividade, a imaginacdo e o desenvolvimento de habilidades. Nesse sentido, tem a
possibilidade de explorar conceitos relevantes e demonstrar que a pratica tem
significado em um contexto educacional.

As exposi¢cdes com objetivo didatico-pedagdgico, bem como os registros,
poderdo contribuir para descrever processos e etapas de atividades
especificas, documentando o desenvolvimento dos processos de construcdo
de conhecimentos. O arranjo e o uso desses espacos podem configurar-se
como centros estimulantes e significativos de atividades e das multiplas
percepcdes de mensagens que oferecem (MOGNOL, 2007, p. 51).

As escolas devem disponibilizar espacos para exposicdes de arte e fomentar a
valorizacdo que muitas vezes é a motivacdo que os alunos precisam. A falta de
ambientes com locais para a exposi¢cdes nas escolas existe por ndo saberem a
relevancia desse ambiente para a pratica de arte.

Em suma, para se pensar nas exposicoes escolares como ag¢bes educativas, é
preciso entender que a vivéncia estética é incontestavelmente essencial. A escola nido
é apenas um lugar fisico e material, mas também um ambiente cultural. Isso significa
que o espago escolar tem um papel importante na educagdo dos alunos. O espago
fisico pode contribuir para fortalecer a producdo, a dinamizagdo, a interagdo, a
diversidade e a aprendizagem dos alunos.

Posto isso, o papel do professor de arte é extremamente importante, pois ele
tem que estar familiarizado com a produgéo artistica e articular varias formas de expor
os trabalhos dos alunos. Chamar a agdo os alunos e a comunidade escolar para
participar das exposicoes de arte, passear pelas exposicGes, despertar o interesse,
chamar a aten¢do para um determinado aspecto, problematizar e propor atividades
para garantir que esses alunos produzam uma variedade de sentimentos sobre o que
veem.

O professor de Arte é criativo, considerado o responsavel por promover,
desenvolver e fomentar a criatividade na sala de aula e no contexto escolar.
Existe um mito da genialidade artistica que se manifesta na docéncia em
arte (LOPONTE, 2005), por isso mesmo critica-se a concep¢io de que o
professor de Arte seja o mais criativo da escola. (LOPONTE, 2005 apud
FERNANDES, 2016, p. 48)



As exposicoes de arte na escola precisam ser colocadas em pratica, pois os
espacos estéticos onde acontecem ajudam os alunos a construirem seus conceitos de
arte, auxiliam no processo de ensino aprendizagem, no envolvimento da comunidade
escolar e na valorizacdo das criagdes artisticas. Martins (2018) arrazoa que:

O espago escolar tornou-se um ambiente construtor de conhecimento e
formador de personalidades. Por isso, sua estrutura fisica precisa ser atrativa

N

para os alunos de forma que eles possam sentir-se a vontade para
desenvolverem suas atividades socioeducativas e pensamento critico
(MARTINS, 2018, p. 10).

Segundo Rocha (2016, p.12), por meio das praticas escolares, expor as criagdes
dos préprios alunos é uma excelente forma de proporcionar uma experiéncia estética
no ambiente escolar, o que beneficia o desenvolvimento dos alunos como um todo.

Conforme Oliveira (2013), todos os dias os alunos devem ser expostos a arte,
pois ela reflete a realidade. A escola deve reconhecer e valorizar esse campo de estudo
como um importante contribuinte para o desenvolvimento e aprendizagem de cada
aluno.

A exposi¢do do aluno no ambiente escolar é fundamental e se torna uma
maneira dele expressar o que estd sentindo; ali ele tem a oportunidade de
falar, por meio de sua arte, o que pensa e sente sobre o mundo que o rodeia
e a exposicdo é como uma aliada na manifestacdo de seus sentimentos é
como uma janela para fora de si mesmo; a escola precisa oportunizar e
valorizar essas produc¢des (OLIVEIRA, 2013, p. 25).

Sielbert (2018), constata em sua pesquisa que as escolas devem criar locais para
exibir o trabalho criativo feito pelos alunos, oferecer espagos para incentiva-los e
considerar que saibam e entendam que suas criagGes artisticas sdo realmente
essenciais e importantes para a escola e a comunidade.

A exposicdo escolar de arte permitiram constatar que os estudantes
relacionam as exposi¢cOes ao sentimento de satisfacdo e criam lacos
afetivos com os trabalhos que produzem; e que essas exposi¢cdes, no
ambiente escolar, apresentam potencialidade como mecanismo de
estratégica para a aprendizagem do ensino da arte na escola, seja em
relacdo aos padrdes estéticos, seja quanto aos seus préprios cédigos
(SIELBERT, 2018, p. 230).

11. Fundamentagio tedrica

No centro do tema sobre a exposicdao de arte na escola, encontramos os
conceitos de Vigotski, cuja pesquisa sobre o uso da arte como linguagem com énfase
na criatividade, técnica e estética é fundamental para o entendimento deste estudo.

Buscamos no desenvolvimento da pesquisa, relacionar as especificidades da
arte no processo de mediacdo entre o individuo e o género humano. Refletir sobre os
fundamentos da estética e como esses fundamentos nos ajudam a compreender as
particularidades da arte no processo educacional. Como também, ampliar as



perspectivas dos alunos sobre atividades culturais e destacar a importancia das
exposicOes de arte na escola, em respeito a prépria caracteristica do ensino de arte.

Em outras palavras, a arte neste estudo é vista como um meio para sensibilizar
as pessoas, despertando valores, simbolos e potencialidades. Vigotski (2010) aborda
ndo sé a discussdo sobre o ensino da arte, mas também a questdo sobre a funcdo e o
papel da arte na sociedade. Assim como reconhece a importancia da arte na vida
cotidiana das pessoas, destacando que a educacgdo estética deveria ser uma parte
integrante da educagdo em geral, ndo um apéndice ou uma atividade extracurricular.

Conforme Vigotski (2010) a educagdo estética enfatiza a criagdo de
experiéncias estéticas significativas, que poderiam ajudar a desenvolver a
sensibilidade e a capacidade de avaliacdo critica dos alunos. O autor defende a
importancia da educagdo estética e inclui a criagdo artistica, especialmente na
literatura, musica, desenho, e posteriormente o teatro. Ocorre que a educagdo deve
promover o desenvolvimento do sentimento e fomentar habitos e habilidades
estéticas.

A atividade criadora é inerente a arte, por meio dela se percebe o que é o
homem e o que é a sociedade, mas representando, pelo seu carater criativo,
uma constante reflexdo sobre o mundo. A arte, a partir de sua singularidade,
evidencia a universalidade, numa perspectiva que visa a superacio
constante de formas estagnadas e estereotipadas da existéncia humana
(FERNANDES, 2016, p. 98).

A perspectiva estética e a expressividade na escola, vai depender das
experiéncias que os alunos vivenciaram durante toda a sua vida. Vygotsky (1999)
apresenta que a arte é como uma estrutura psicolégica, como um sistema de estimulos
que aproxima e restitui a relagcdo do sujeito sensivel com o real. A vivéncia artistica é
ativa e demanda uma postura ativa do sujeito. Esse processo é importante para o
desenvolvimento humano e o educador pode lancar mao deste conceito para embasar
a exposicao de arte na escola.

Neste cendrio, o ensino de arte pode enriquecer o processo criativo, pois
apresenta atividades artisticas e culturais por meio de iniciativas escolares, como as
exposicOes de arte na escola. Uma boa estratégia para o desenvolvimento integral do
aluno é a vivéncia estética, pois estimula a criatividade, a sensibilidade, a imaginacéo,
a expressao e contribui para a formagao de individuos mais criticos e sensiveis.

Segundo Vigotski (2010) a experiéncia estética é influenciada pela
subjetividade do individuo e pelas experiéncias anteriores, o que torna cada
experiéncia tinica e singular. Dessa forma, a arte se funde com a vida e se integra nela,
parte-se da concepg¢do de que a cultura é um processo construido socialmente e que a
arte é uma forma de expressdo humana que tem a capacidade de ultrapassar as
fronteiras geograficas, culturais, temporais e permite a comunicac¢do entre diferentes
pessoas em diferentes lugares e tempos historicos.

Dessa maneira, a arte se apresenta na educacao como possibilidade para uma
pratica pedagdgica inclusiva, que acolhe as diferencas em sociedade. Afinal, a
exposicao de arte na escola é uma forma de comunicacdo que nao estd restrita apenas



a linguagem verbal, jd4 que oportuniza que todos possam expressar suas ideias e
emocodes de forma criativa e Unica.

As exposi¢des de arte na escola oferecem a oportunidade de promover a
inclusdo social e a diversidade cultural, possibilitam a valorizacdo das diferencas,
favorecem uma convivéncia respeitosa e contribuem para a constituicio de um
ambiente que estimule o aprendizado e o desenvolvimento dos individuos. Por isso é
tdo importante estimular essa questdo nos alunos.

Frente a isso, é fundamental compreender que Vigotski (2022) entende o
homem e o seu desenvolvimento numa perspectiva sociocultural, o aprendizado se da
pela interacdo social, resultado da relacdo com o outro e o mundo que o cerca. Para o
autor, o sujeito é interativo.

Os processos psicoldgicos tém sua natureza situada no ambito das relages
culturais, socialmente mediadas; portanto, nesse sentido, considera o ser
humano como essencialmente social e histérico, que, nas relagdes com os
outros, em uma criatividade intermediada pela linguagem, constitui-se
como sujeito concreto. O autor desloca o olhar, anteriormente voltado
somente ao aluno e a suas préprias condi¢bes individuais e internas de
desenvolvimento, para o campo das relagGes sociais nos quais esse aluno
estd inserido. Fornece-nos uma visdo de sujeito que néo se resume a suas
incapacidades, mas que é dotado de possibilidades (VIGOTSKI, 2022, p.
11).

A exposicao de arte na escola também é interativa, ela propicia um contato
mais préximo e lidico com a arte. Sendo assim, o ensino de arte em formatos
diferentes dos tradicionais é indispensdvel para a integracdo dos alunos,
oportunizando-lhes que apresentem suas habilidades e talentos para a comunidade
escolar, além de multiplas experiéncias para o efetivo aprendizado.

Com isso, a aprendizagem escolar pode se estruturar a partir das exposicGes de
arte na escola, permitindo que os alunos se desenvolvam e sejam incluidos na
sociedade. Compreende que o aluno, ao viver essa experiéncia, estrutura seu
pensamento de forma muito semelhante ao cientista que investiga algo e chega a
alguma conclusao.

1.2. As contribuicoes da pedagogia histérico-critica para a exposicao de arte na escola

Segundo Saviani (2008) a pedagogia histérico-critica pode ser o ponto de
partida e o objetivo final para alcancar uma pratica social igualitaria, trabalhando de
forma dialética entre a pratica e a teoria, valorizando o ensino estruturado e o
contetido historicamente acumulado.

Dentro desse quadro é que postulamos a necessidade de uma teoria
histérico-social da formacio do individuo, por considerar que tal teoria
pode se construir no centro desse corpo teérico mediador. Afinal, sendo a
educacdo um processo mediador entre a vida do individuo e a sociedade,
(e, portanto, a histéria), ndo nos parece possivel analisar critica e
historicamente o processo pedagdgico sem a media¢do de uma teoria na



qual a formacdo do individuo seja concebida enquanto um processo
essencialmente histdrico e social (DUARTE, 2007, p. 20).

A inclusdo educacional, conforme ja visto, é essencial para garantir que todos
os alunos tenham acesso a uma educagdo de qualidade. Para isso, é necessario que as
escolas sejam acolhedoras e respeitem a singularidade de cada aluno, sem
discriminacdo ou impedimento de acesso ao conhecimento, convivéncia e
socializacdo. A inclusdo educacional envolve a adogdo de praticas pedagdgicas que
valorizem a diversidade e promovam um ambiente escolar, no qual todos se sintam
seguros e respeitados.

Ao expor seus trabalhos, os alunos podem compartilhar com colegas e
professores suas diferentes visdes de mundo, suas histérias de vida e suas experiéncias.
Essa troca de conhecimentos e experiéncias enriquece o ambiente escolar, estimula a
reflexdo critica e a construgdo de uma cultura de paz e tolerancia.

Ao término deste trabalho, pude perceber que a experiéncia e o contato
com a Arte fizeram com que os alunos ndo se espantassem com o tema. Em
nenhum momento eles proferiram ou ridicularizaram as obras.
Posicionaram-se durante os debates com serenidade, e mesmo nio
concordando com alguns pontos, demonstraram que é importante ter este
novo olhar, que a Arte realmente causa estranheza e que cabe a eles o
exercicio da interpretacdo e andlise critica (SANTOS; TROTTA, 2019, p.
138).

Em vista disso, a exposicdo de arte na escola é essencial para o
desenvolvimento do aluno em relagdo aos contetdos artisticos e a experiéncia
historica e social contida nas obras de arte. A escola deve permitir e incentivar o acesso
a cultura e as trocas de experiéncias, deixando claro o papel da escola, que é de
promover o desenvolvimento do aluno no acesso e dominio dos contetidos da arte de
forma adequada, desenvolvendo suas percepcdes de mundo. Essas mudancas
envolvem repensar e desconstruir a maquina obsoleta que tem sido a escola
tradicional e questionar as bases tedricas e metodolégicas em que ela se apoia.

Conclusdo

Com base nesses entendimentos, a escola é um local de socializacdo com
diferentes culturas, por meio de interagdes que promovem o desenvolvimento fisico,
psicoldgico, intelectual e social. Os alunos chegam a escola, trazendo consigo suas
opinides, conceitos, experiéncias e preferéncias. Porém, ha a necessidade de criar
dentro das escolas espagos para desenvolver o potencial de cada aluno. Logo, a
exposicdo de arte é uma acgdo integradora, envolve muitos componentes inter-
relacionados, conduz os estudantes a refletirem e analisarem sua realidade.

Ao apreciar e criar arte, os alunos passam por experiéncias estéticas que
ensinam que o mundo pode ser um lugar mais bonito e agradavel. O fazer artistico
ganha importancia no contexto escolar, pois, por meio dele, o estudante passa a
compreender e assimilar as obras de arte e o seu contexto.



E inegével que um espaco adequado é fundamental para a aplicacio das
atividades praticas nas aulas de arte e que, com metodologias mais
dinamizadoras, em que se relacionam teoria e pratica, os alunos tendem a
assimilar melhor os contetdos transmitidos, o que foi constatado no
Estagio Supervisionado em Artes Visuais 1, 2 e 3. Percebeu-se que os alunos
participam mais quando o professor proporciona uma vivéncia pratica dos
assuntos abordados, pois eles gostam de observar, descobrir e experimentar
as técnicas utilizadas. Por isso, é relevante proporcionar aos alunos a
possibilidade de gerar suas proprias experiéncias artisticas, através das
linguagens plasticas e suas percepcdes diante das producdes artisticas.
Assim, podem compreender melhor a educagdo através da arte, dando-lhe
o devido valor (SILVA, 2012, p. 18).

O afeto e a formagdo de valores humanos também sdo fomentados pelas
atividades artisticas. Isso ocorre quando um aluno oferece algo produzido por ele para
um pai ou colega de classe ou expde a sua producido; essas acgOes, sem duvida,
despertam sentimentos de satisfacdo e empatia, além de elevar a autoestima ao
reconhecer a capacidade de produzir algo por meio do dominio de novas habilidades.

O papel dos professores de artes visuais pode englobar, entre outros fatores:
o auxilio a percep¢do de espago, proporcionalidade e estética, e
metodologias que favorecam a percepgio tatil de texturas e de relevos dos
materiais, percep¢do de cores por meio de relagbes simbdlicas sobre as
cores com sensagdes que os alunos ja conhecem (FERNANDES, 2016, p.
109).

Neste artigo, trazemos resultados de uma proposta de intervencdo que
consistiu em expor os alunos a aulas praticas e expositivas. Essa metodologia é
defendida pela teoria histérico-cultural para "promover o conhecimento da ciéncia,
da estética e da ética" com o objetivo de ajudar as pessoas a compreenderem a
contemporaneidade. Dado isso, foram realizadas praticas pedagdgicas, visando uma
exposicao de arte na escola, contribuindo para o desenvolvimento estético dos alunos.

Uma vez que, ao interagirmos com as produgdes artisticas dos alunos,
participamos de um processo que nos transporta ao didlogo das artes visuais, onde os
conceitos se concretizam por meio de uma gramatica visual com pontos, linhas, cores
e formas. Através de histérias individuais ou coletivas que podem, inclusive, trazer o
mundo para o espago escolar.

A turma selecionada foi formada por 19 alunos do 6° ano do Ensino
Fundamental, em uma escola ptiblica. O objetivo de promover exposicdes de arte
nesta escola nao é formar artistas; em vez disso, neste estudo, os alunos estavam
envolvidos em atividades que enfatizam a criacdo de imagens artisticas, sua
contextualizagdo e seus processos criativos.

Destaca-se como é importante expor os alunos a diversas formas de expressao
cultural, por meio da pratica de atividades artisticas relacionadas a mediacao,
expressdo criativa e integracdo. Além disso, como nem todos os alunos tém acesso a
museus, galerias, exposi¢des, conversas com artistas ou passeios ou momentos



culturais, o professor de arte em uma escola pode criar situagdes em que os alunos
possam conectar significado a arte e ampliar seu repertério cultural.

Como base nessa afirmagdo, um espago artistico denominado de "Galeria de
Artes Sudalydio” foi desenvolvido com o auxilio de todos os alunos da escola. Espaco
esse de exposicdo permanente numa das salas de aula da escola, acessivel a muitas
pessoas. Essa drea é muito utilizada pelos alunos nos intervalos e pelas familias nos
horarios de chegada e saida. Reconhecido o seu potencial enquanto espago fisico
dedicado ao ensino e aprendizagem das artes, a construcdo desse espaco estético tem
o objetivo de divulgar, elevar e valorizar a produgdo dos alunos. Com o intuito de
melhorar a integracdo e o desenvolvimento, utiliza-se estimulagdo visual e a expressiao
artistica.

No entanto, o aspecto mais significativo da constru¢do desse ambiente
destinado as exposicoes de arte, foi o foco em enfatizar o trabalho dos alunos para
valoriza-los, posicionando-os ao nivel dos olhos, organizados e preservados
esteticamente. Da mesma forma, os alunos também se concentraram em comunicar a
mensagem visual da exposicdo criando descricdes textuais, rétulos e frases de
sinalizagdo. Com textos legiveis e visuais que ndo desviassem a atencdo dos trabalhos
artisticos dos alunos.

Assim, damos énfase a exposic¢do de arte na escola, mediada pelo aprendizado
que ocorre em sala de aula, articula-se como ferramenta de ensino para ajudar os
alunos a aprenderem conceitos por meio da expressdo criativa e aproxima as artes
através da teoria e pratica. Com isso, a experiéncia pessoal é vista como uma parte
significativa deste estudo, prioriza-se a observacio reflexiva e o envolvimento com as
producodes artisticas dos alunos, pois a estrutura expositiva favorece um meio tnico
de comunicagdo com as produgdes artisticas expostas.

Agora as produgdes artisticas dos alunos vao ser vistas por um publico maior,
o que ajuda a valorizar o trabalho e estimula a continuidade do processo de
aprendizagem. Além disso, a exposicdo pode ser uma oportunidade para os alunos
receberem criticas construtivas sobre suas criagGes, o que os ajudard a melhorar em
seus trabalhos futuros.

Experimentar e apreciar diferentes formas de arte através de uma exposicdo
de arte na escola, permite que os alunos interajam enquanto simultaneamente criam
e modificam o ambiente a sua volta, dando significado ao seu cotidiano.
Compartilhando com os visitantes da exposicao, as suas experiéncias estéticas.

Observa-se, de modo geral, que a pratica da exposicdo de arte na escola, no
municipio de Camapui, teve resultados significativos, aos olhos dos alunos. E,
segundo eles, passaram a ver a arte com outros olhos depois de realizar suas produgdes
e colocéd-las em evidéncia. De modo consequente, quando esses alunos mergulharam
nas diversas correntes da arte, seus olhos comecaram a mudar. Tornou-se visivel a
experiéncia estética dos alunos e a capacidade de se expressarem artisticamente como
protagonistas das producoes.

O aluno desenvolve sua cultura de arte fazendo, conhecendo e apreciando
producdes artisticas, que sdo agdes que integram o perceber, o pensar, o



aprender, o recordar, o imaginar, o sentir, o expressar, o comunicar. A
realizacdo de trabalhos pessoais, assim como a apreciagio de seus trabalhos,
os dos colegas e a producdo de artistas, se d4 mediante a elaboragio de
ideias, sensacOes, hipéteses e esquemas pessoais que o aluno vai
estruturando e transformando, ao interagir com os diversos contetidos de
arte manifestados nesse processo dialégico (BRASIL, 1998, p. 19).

Por fim, entende-se que o ensino de arte permite que os alunos expressem sua
criatividade, imaginaco, desejos e frustracdes. E necessario um olhar mais atento a
relacdo tedrico-pratica deste estudo para que outros olhares se relacionem com o dito,
estabelecam novos significados diante da complexidade do processo e oferecam novas
estratégias de mediacao na busca pelo desenvolvimento do potencial humano.

Com as realizagbes deste estudo, ficou claro que uma das etapas fundamentais
no processo de ensino e aprendizagem da arte é a exposicio de arte nas escolas. E um
momento importante para toda a escola. A exposicao de arte na escola possibilita que
a comunidade escolar e outras pessoas conhecam o trabalho dos alunos e estimulem
a sensibilidade nos individuos. Ao estimular essa integracdo entre os alunos, a
exposicdo de arte na escola também ajuda a incluir alunos com deficiéncia cujas
producdes artisticas se misturam ao espago expositivo. Além de permitir que os alunos
compartilhem suas criacées com seus pares e com a comunidade em geral, a exposicao
também ajuda os alunos a desenvolverem habilidades essenciais, estimula suas
fungbes cognitivas, pensamento critico, autoconfianca, criatividade, interatividade,
repertorio cultural e estético.

A partir dos resultados encontrados neste artigo, concluimos que para muitas
pessoas a tnica relagdo com a arte é na escola e que esse vinculo pode ser ainda mais
fortalecido por meio da exposicdo das producGes artisticas dos alunos. Somado a isso,
em muitos casos, esta é a faisca que acende a imaginacdo, momentos inesqueciveis de
enriquecimento cultural, participagdo e comunicag¢io dos alunos.
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EDUCACAO ESCOLAR INDIGENA E A FORMACAO DOCENTE

Mariluci Ramos de Quadros Brasil

Resumo

O presente artigo, relata como se dd a Formacdo docente, inicial e continuada na Educagdo Escolar
indigena, do estado do Parana, especial na Comunidade Kaingang de Mangueirinha, Parana.
Destacamos as lutas e as conquistas que garante uma educagao indigena que leve em conta seus modos
proprios de desenvolvimento e aprendizagem. Para isso, analisamos os documentos legais que orientam
a Educacio Indigena, que teve sua garantia legal com a Constituicdo Federal de 1988, regulamentada
com a Lei n® 9.394/96, se tornando uma modalidade de ensino contemplada em todo territdrio nacional.
Por seguinte, apresentamos a diferenca entre Educacdo Indigena e Educacdo Escolar Indigena.
Contemplamos a reflexdo sobre a formagdo do professor indigena no Parand, como ela vem sendo
ofertada pela SEED/PR e Universidades, e destacamos no tépico: “Formacdo continuada: algumas
possibilidades” meios, que visa mais qualidade, valorizando, de fato, as caracteristicas de cada contexto
social e cultural. O objetivo é mostrar, a luz de bibliografia selecionada como ocorre a formacéo inicial
e continuada do professor da educagio indigena e também quais documentos legais a ampara. Sendo
o trabalho, resultado de pesquisa qualitativa, com estudos bibliogréficos e andlise de dados coletados.
Palavras-chaves: Educacio Indigena. Formacio docente. Formacao continuada.

Introducio

Neste trabalho abordaremos como se estrutura a proposta de formacéo inicial
e continuada do professor indigena, seu amparo legal e seu contexto histérico, a nivel
de Brasil e Parand.

Para isso, utilizamos autores e documentos como bibliografia selecionada e
comprovada. Deste modo, verificamos que hd documentos legais que amparam a
formacdo docente indigena, assim como hd formacdo inicial e continuada para
professores que atuam em escolas indigenas. Todavia, a formagdo ofertada, é
generalista, ndo contempla a realidade da comunidade indigena, visto que sdo
embasados em referenciais curriculares gerais e padronizados que nao priorizam as
especificidades da cultura indigena.

Temos como objetivos investigar a formagdo continuada do professor, e suas
consequéncias no ensino ofertado na Educacdo Indigena. Nesse quesito,
consideramos que ele foi alcancado, visto que apresentamos documentos diversos
sobre a educacgdo escolar indigena e formacgdo docente, ficando evidente que esta
formacdo ndo contempla elementos necessarios para subsidiar um ensino que valorize
as caracteristicas da comunidade analisada.

A constatagdo supracitada ocorreu quando caracterizamos como ocorria a
formacdo continuada em Arte, para os professores da escola indigena da Terra
Indigena Mangueirinha, assim como por meio dos estudos sobre a formacdo docente
na perspectiva da Pedagogia Histérico-Critica e através da andlise dos dados coletados
junto a Comunidade Indigena Kaingang de Mangueirinha. Visto que este trabalho, é

! Formagdo em Artes Visuais e Pedagogia. Especializacio em Metodologia do Ensino de Artes e
Educagdo Indigena. Mestrado em Artes Prof-ARTES, pela Universidade Estadual de Santa Catarina-
UDESC. Professora da Prefeitura Municipal de Mangueirinha- PR. E-mail: marilucirgb@gmail.com
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o resultado contido em um capitulo de dissertacdo de mestrado apresentado ao
Programa Prof-Artes da UDESC.

Para tanto, abordamos como se estrutura a proposta de formacao inicial e
continuada do professor indigena, seu amparo legal e seu contexto histérico, a nivel
de Brasil e Parand. Para isso, analisamos alguns documentos legais que orientam a
Educagdo Indigena, que teve sua garantia legal com a Constituicdo Federal de 1988,
regulamentada com a Lei n° 9.394/96, se tornando uma modalidade de ensino
contemplada em todo territério nacional.

Por seguinte apresentamos a diferenca entre Educacdo Indigena e Educacdo
Escolar Indigena, que consiste, o primeiro, em ensinamentos dos saberes do grupo
étnico repassados pelos pais, familia e comunidade em geral, nos diferentes espacos
de convivio e, a Educacdo Escolar Indigena é relativa os conhecimentos, contetidos e
ensinamentos ensinados e repassados pela escola. Contemplamos a reflexdo sobre a
formacdo do professor indigena no Parand, como ela vem sendo ofertada pela
SEED/PR e Universidades, e destacamos no tépico: “Formagdo continuada: algumas
possibilidades” que ela acontece, todavia ela poderia ocorrer com mais qualidade,
valorizando, de fato, as caracteristicas de cada contexto social e cultural, uma vez que
a qualidade da Formagdo Continuada reflete na pratica do professor afetando
diretamente a condicdo da aprendizagem do aluno.

1. Educagdo Indigena: documentos Curriculares e OrientagGes Legais

Quanto a educacgdo indigena, com a promulgacido da Constituicdo Federal de
1988, ela ganhou base legal, se diferenciando das demais modalidades de ensino, tanto
no que diz respeito ao idioma quanto na aprendizagem em si.

A partir desse momento, houve a valorizacdo da lingua materna indigena no
contexto escolar e também estimulo a conservacao dos valores tradicionais herdados
culturalmente. Mais tarde essa concepcao fez parte da Lei de Diretrizes e Base da
Educagdo Nacional, LDB n® 9.394/96, que em seu Artigo 78 discorre sobre isso:

Art. 78. O Sistema de Ensino da Unido, com a colaboragio das agéncias
federais de fomento a cultura e de assisténcia aos indios, desenvolverd
programas integrados de ensino e pesquisa, para oferta de educagéo escolar
bilingue e intercultural aos povos indigenas, com os seguintes objetivos: I -
proporcionar aos indios, suas comunidades e povos, a recuperacio de suas
memorias histéricas; a reafirmacdo de suas identidades étnicas; a
valorizagdo de suas linguas e ciéncias; II - garantir aos indios, suas
comunidades e povos, o acesso as informagGes, conhecimentos técnicos e
cientificos da sociedade nacional e demais sociedades indigenas e ndo-
indias. (BRASIL, 1996, p. 27).

Estd garantido por Lei o ensino da lingua materna, e também os
conhecimentos culturais de cada etnia indigena, com o propésito de reafirmar sua
identidade cultural e étnica, possibilitando a sua descendéncia partilhar e ou conhecer
seus codigos culturais. Este é um direito garantido e executado pelas escolas indigenas.



No Colégio Kékoj, o ensino da lingua materna é um direito garantido a todos
os alunos, desde a Educacao Infantil ao Ensino Médio. Com professor que domina a
leitura e a escrita Kaingang e que ministra aulas com carga hordria que vai de 4 a 5
aulas por turma. Além da alfabetizacao Kaingang, conhecimentos tradicionais, contos,
histdrias e mitos da etnia sdo ensinados por meio da tradi¢do oral.

Um dos grandes entraves para uma educacdo indigena de qualidade é o
curriculo. A questdo da criacdo do curriculo voltado para os valores de suas culturas,
assim como a existéncia de profissionais da educacdo que compreendam a
importancia desse olhar diferenciado para com os conhecimentos base associados as
especificidades da cultura das comunidades indigenas costumam ser empecilhos para
a educacdo indigena. Os motivos estdo associados a uma precdria formagdo nas
graduacgGes sobre as culturas indigenas, assim como o préprio desenvolvimento desse
curriculo diversificado, ou também a cobranca da comunidade em ensinar contetido
do curriculo base sem mengées a sua cultura.

E necessério ensinar contetidos presentes na educacio bésica, pois o indigena
estd inserido em um contexto que faz uso no seu dia a dia desses saberes, mas tais
contetiidos precisam ser adaptados a partir das vivéncias culturais.

O curriculo deve primar pelo reconhecimento das especificidades, o
bilinguismo, a interculturalidade e as diferengas.

Segundo as Diretrizes para a Educacao Indigena:

Art. 15 O curriculo das escolas indigenas, ligado as concepgdes e praticas
que definem o papel sociocultural da escola, diz respeito aos modos de
organizagdo dos tempos e espacos da escola, de suas atividades pedagdgicas,
das relagdes sociais tecidas no cotidiano escolar, das interacdes do ambiente
educacional com a sociedade, das relaces de poder presentes no fazer
educativo e nas formas de conceber e construir conhecimentos escolares,
constituindo parte importante dos processos sociopoliticos e culturais de
construcio de identidades.

J 12 Os curriculos da Educacdo Bésica na Educacdo Escolar Indigena, em
uma perspectiva intercultural, devem ser construidos a partir dos valores e
interesses etnopoliticos das comunidades indigenas em relagdo aos seus
projetos de sociedade e de escola, definidos nos projetos politico-
pedagdégicos.

J 2° Componente pedagégico dindmico, o curriculo deve ser flexivel,
adaptado aos contextos socioculturais das comunidades indigenas em seus
projetos de Educacdo Escolar Indigena. (MEC, 2012, p. 8).

No Estado do Paranad a educagdo indigena estd pautada nas Diretrizes da
Educacao Escolar Indigena (2012), documento de abrangéncia nacional, e o Cadernos
Tematicos, documento estadual — PR (2008), este documento orienta uma reflexao a
cerca de dois campos: “direitos territoriais, politicos e culturais conquistados pelos
povos indigenas e que balizam sua relacdo com Estado e sociedade brasileira”
(Cadernos Tematicos, 2008, p. 18). Também, em um segundo momento a: “formular
e implementar politicas educacionais a partir do reconhecimento e valorizag¢do da
sociodiversidade significa enfrentar grandes desafios”. (Cadernos Tematicos, 2008, p.
18).



As Diretrizes para a Educagdo Indigena, tem por objetivos orientar essa

modalidade de ensino no contexto nacional, cabe a cada estado criar materiais

especificos para as etnias e povos presentes em seu territério, também construir um

curriculo com suas especificidades étnica e regional.

Segundo as Diretrizes para a Educacgdo Indigena, sdo objetivos da Educacgdo

Indigena:

Art. 3° Constituem objetivos da Educacio Escolar Indigena proporcionar
aos indigenas, suas comunidades e povos:

I - a recuperacdo de suas memdrias histéricas; a reafirmacio de suas
identidades étnicas; a valorizacdo de suas linguas e ciéncias;

II - o acesso as informagdes, conhecimentos técnicos, cientificos e culturais
da sociedade nacional e demais sociedades indigenas e nao-indigenas.
Pardgrafo dnico A Educacdo Escolar Indigena deve se constituir num
espaco de construgio de relagBes interétnicas orientadas para a
manutencdo da pluralidade cultural, pelo reconhecimento de diferentes
concepgOes pedagdgicas e pela afirmacdo dos povos indigenas como
sujeitos de direitos. (MEC, 2012, p. 3).

Quanto a estrutura de funcionamento e organizagdo das Escolas Indigenas

pode-se dizer que a educagdo indigena tem um modo préprio de se organizar. Ela deve

primar pelo uso da lingua materna, a escola deve ser em territérios indigenas, atender

somente indigena, com professores e gestores da comunidade indigena e acolher

representantes da comunidade para a socializacdo de saberes culturais, sociais,

politicos e religiosos.

Para a Diretrizes Curriculares da Educac¢io Indigena:

Art. 4° Constituem elementos basicos para a organizacdo, a estrutura e o
funcionamento da escola indigena:

I - a centralidade do territério para o bem viver dos povos indigenas e para
seus processos formativos e, portanto, a localizacdo das escolas em terras
habitadas por comunidades indigenas, ainda que se estendam por
territdrios de diversos Estados ou Municipios contiguos;

II - a importancia das linguas indigenas e dos registros linguisticos
especificos do portugués para o ensino ministrado nas linguas maternas das
comunidades indigenas, como uma das formas de preservagdo da realidade
sociolinguistica de cada povo;

III - a organizacdo escolar propria, nos termos detalhados nesta Resolugio;
IV - a exclusividade do atendimento a comunidades indigenas por parte de
professores indigenas oriundos da respectiva comunidade.

Paragrafo tnico A escola indigena serd criada em atendimento a
reivindicacdo ou por iniciativa da comunidade interessada, ou com a
anuéncia da mesma, respeitadas suas formas de representacao.

Art. 5° Na organizagdo da escola indigena devera ser considerada a
participagdo de representantes da comunidade, na defini¢do do modelo de
organizagio e gestio, bem como:

I - suas estruturas sociais;

II - suas praticas socioculturais, religiosas e econémicas;

III - suas formas de producdo de conhecimento, processos préprios e
métodos de ensino-aprendizagem;

IV - o uso de materiais diddtico-pedagégicos produzidos de acordo com o
contexto sociocultural de cada povo indigena;

V - a necessidade de edificacdo de escolas com caracteristicas e padrdes
construtivos de comum acordo com as comunidades usudrias, ou da



predisposicdo de espagos formativos que atendam aos interesses das
comunidades indigenas. (MEC, 2012, p. 3).

Em linhas gerais, tanto a nivel nacional quanto estadual, as Leis e Normas que
regulamentam a educacdo indigena garantem a estes grupos culturais o direito basico
que é o uso da Lingua Materna, além da lingua Portuguesa no ensino regularizado e
o reconhecimento dos processos proprios de aprendizagem, a exemplo disso o uso da
tradicdo oral.

Na sequéncia, apresentaremos aspectos relativos a diferenca existente entre
Educagdo Indigena e Educacdo Escolar Indigena.

11. Diferenca entre Educacao Indigena e Educacio Escolar Indigena

Apresentaremos aqui a diferenca entre os termos Educacdo Indigena e
Educagdo Escolar Indigena. A primeira se refere ao conhecimento ancestral, cédigos
culturais, modo de vida e experiéncias vividas, que sdo repassados de modo natural
pela convivéncia familiar e grupal.

Segundo o Referencial Curricular Nacional para Educagio Indigena:

Desde muito antes da introdugdo da escola, os povos indigenas vém
elaborando, ao longo de sua histéria, complexos sistemas de pensamento e
modos préprios de produzir, armazenar, expressar, transmitir, avaliar e
reelaborar seus conhecimentos e suas concepgdes sobre o mundo, o homem
e o sobrenatural. O resultado sdo valores, concep¢des e conhecimentos
cientificos e filosdficos préprios, elaborados em condicbes tinicas e
formulados a partir de pesquisa e reflexdes originais. Observar,
experimentar, estabelecer relagdes de causalidade, formular principios,
definir métodos adequados, sdo alguns dos mecanismos que possibilitaram
a esses povos a producio de ricos acervos de informacéo e reflexdes sobre
a Natureza, sobre a vida social e sobre os mistérios da existéncia humana.
Desenvolveram uma atitude de investigacdo cientifica, procurando
estabelecer um ordenamento do mundo natural que serve para classificar
os diversos elementos (MEC, 1998, p. 22).

Seus modos proprios de conhecer sdo milenares, assim, como os modos de
repassar costumes, ensinar e aprender. Devemos considerar que cada etnia estabelece
e desenvolve suas habilidades de se relacionar com o conhecimento.

Por meio dessas especificidades da Educagdo Indigena ocorrem os
ensinamentos da lingua materna e saberes da tradi¢do oral. Essa transmissdo oral é
fundamental para que a cultura e a tradi¢ées do grupo se perpetue retardando o
processo de aculturacdo® “Também a comunidade possui sua sabedoria para ser
comunicada, transmitida e distribuida por seus membros; sdo valores e mecanismos
da educacio tradicional dos povos indigenas.” (MEC, 1998, p. 23).

2 Processo de alteracdo cultural de uma pessoa, grupo ou sociedade que busca se adaptar a outra cultura
ou retira dela aspectos importantes: aculturacio de comunidades indigenas. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/aculturacao/



https://www.dicio.com.br/aculturacao/

Quanto aos espagos onde pode acontecer a Educacdo Indigena, estes sdo
variados; no ambiente familiar, na casa, nos espagos comunitdrios, igrejas, rodas de
conversa, atividade de lazer, na natureza, matas, rios, enfim todos os espacos da
comunidade. “Os momentos e atividades de ensino-aprendizagem combinam espagos
e momentos formais e informais, com concepgles proprias sobre o que deve ser
aprendido, como, quando e por quem”. (MEC, 1998, p. 23).

A Educagdo Escolar Indigena é o ensino aprendizagem do conhecimento
sistematizado através de contetidos e métodos historicamente organizados, processo
esse realizado pela escola. Essa Educacao ofertada pela escola deve respeitar algumas
especificadas como: interculturalidade, bilinguismo e saberes tradicionais.

Para Mendes (2018):

Na busca de compreensdo pela educagio escolar indigena intercultural,
bilingue diferenciada e especifica: interpretar a palavra interculturalidade.
O sentido a que se remete, é que sdo duas ou mais culturas que estdo se
relacionando de alguma forma. Para Urquiza e Adir Nascimento (2010), a
escola indigena ao levar em consideracdo a interculturalidade, deve
reconhecer a insercdo da cultura indigena no espago escolar, Pois, essa
especificidade tem de ser tratada e abordada com a mesma acuidade no que

designa os valores culturais da cultura indigena e a cultura ndo indigena
(MENDES, 2018, p.)

Devemos considerar que a Educagdo Escolar Indigena é recente, ou seja, foi
instituida a partir da Constituicdo de 1988. Sendo reconhecido os modos préprios de
aprendizagem indigena e garantidos com LDB n°® 9.394/96 e orientados pelo RCNEI
de 1998. Uma conquista de anos de luta dos Movimentos Organizado Indigenista.
Conforme Mendes (2018, p. 83), “No Brasil, entre os anos de 80 e 90 o movimento de
professores indigenas teve participagdo importante em estabelecer uma
ressignificacdo a respeito da educacdo escolar indigena, em que se pode identificar
novas ideias de uma educagio especifica e diferenciada”.

Sao anos de luta, e precisamos reconhecer que ocorreram algumas conquistas,
porém nas tltimas décadas se percebe uma estagnacgio da Educacao Escolar Indigena.
Falta de politicas puiblicas para essa modalidade de ensino e a continuidade do que se
garantiu nos anos 90.

Soares et al. (2021, p. 127) enfatiza que:

Atualmente a educacdo escolar indigena que durante muito tempo vem
lutando por uma educacdo especifica, diferenciada e de qualidade, a fim de
contemplar os aspectos histéricos, sociais e culturais, ainda tem inimeros
desafios a serem vencidos, pois a educagdo escolar indigena no Brasil é
marcada pelas lutas e movimentos que muitas vezes resultaram em vitérias,
mas também em perdas. Desta feita, para se pensar numa educacdo é
necessario compreender a sua histdria e o processo de escolarizagio até a
conquista da primeira escola formal, quem foram seus aliados e quando a
educagdo escolar indigena aparece de fato no cendrio da educacgio
brasileira.

Um grande entrave na Educacdo Escolar Indigena é o Curriculo. Este foi e é
imposto pelo sistema, além disso ndo ha atualizacdo recentemente. Quando



mencionamos a BNCC, estd que foi criada para orientar o estabelecimento de
conteddos comuns nacionais, mas que ndo o faz. Outra lacuna dela é de néo
contemplar a Educagdo Escolar Indigena.

Soares et al (2021, p. 131) confirma que:

Na educagio a luta permanece até os dias atuais. A escola indigena hoje tem
seu curriculo imposto historicamente e é um dos campos de educagdo mais
politizados pelo o poder na busca dos direitos que nem sempre sio
atendidos, revistos e repensados. Segundo Grupioni (2006, p. 63) “a falta de
vontade politica de setores governamentais continua sendo o principal
impedimento para que os direitos conquistados na legislagdo se efetivem,
transformando as escolas indigenas”. Com isso, percebemos a busca
incessante da comunidade escolar indigena (gestores, coordenadores,
professores, alunado e membros indigenas) na constru¢io de um curriculo
que conceba seus direitos e a sua identidade. Conforme, Monte (2000, p.
11) “no periodo ainda nebuloso das ditaduras ainda latino-americanas,
pequena rede de organizacdes ndo governamentais passa nao sé a existir,
mas a desenvolver a¢Ges de apoio as sociedades indigenas, sobretudo no

Norte e Centro-oeste do pais”. Essas organiza¢Ges contribuiram para que os

indigenas tivessem direito a satide, a educagdo, a melhores condi¢des de
vida etc. Sendo assim, um dos desafios das escolas indigenas é exercer seus
direitos e efetivar na pratica um curriculo diversificado que atenda a
educacdo escolar indigena com politicas ptblicas educacionais, pensando
também na formacao dos professores indigenas.

No tocante, a Educacdo Escolar Indigena necessita ainda e por muito tempo
de esforcos e luta por parte de seus militantes, para que se efetive a oferta de educagio
especifica, que respeita os modos préprios de ensino aprendizagem, buscando
construir um curriculo préprio e sem imposi¢do, também buscar uma formacdo do
professor indigena continua e de qualidade. No Estado do Parana isso é urgente!

Entretanto, acredita-se que com o governo do Presidente Lula (2023-2026),
com a criagdo do Ministério dos Povos Origindrios e todo o protagonismo que esta
sendo ofertado/conquistado pelos os Povos Origindrios das diferentes etnias
indigenas, essa mudanga no cendrio educacional estd se iniciando.

Na sequéncia, temos o préximo subtdpico que trataremos da formacdo do
professor indigena no Parana.

1.2. A formacio do professor indigena no Brasil

No contexto atual, apds anos de luta, o indigena faz-se presente nos bancos
universitarios, seja por meio de politicas afirmativas ou ndo. Estar na universidade, é
parte da afirmacdo de grafar sua histéria, enfatizando suas especificidades culturais e
mostrando para o mundo o qudo multifacetado é o Brasil.

Com a promulgacdo da Lei n° 12.711/2012, conhecida como Lei de Cotas, a
presenca do indigena nas universidades publicas e privadas estd sendo bem
significativa, visto que anteriormente a isso, pouquissimos indigenas passavam pelo
€nsino superior com sucesso.

Como se sabe, e de acordo com a legislagdo brasileira, em especial a LDB, Lei
que orienta a educagdo no Brasil, para ser professor é necessdria formacgdo académica



universitdria, formagdo de nivel superior, que pode ser Licenciatura em Pedagogia ou
em alguma area do conhecimento especifica ou especifico para o Ensino Indigena.
Para a formagdo do professor indigena, além da formacdo superior, existe a
Formacdo de Nivel Médio, que é o Magistério Indigena, podendo ser concomitante
ao seu trabalho ou nao.
Segundo as Diretrizes para Educagado Indigena:

Art. 20 Formar indigenas para serem professores e gestores das escolas
indigenas deve ser uma das prioridades dos sistemas de ensino e de suas
institui¢bes formadoras, visando consolidar a Educagdo Escolar Indigena
como um compromisso puiblico do Estado brasileiro.

J 1° A formacéo inicial dos professores indigenas deve ocorrer em cursos
especificos de licenciaturas e pedagogias interculturais ou
complementarmente, quando for o caso, em outros cursos de licenciatura
especifica ou, ainda, em cursos de magistério indigena de nivel médio na
modalidade normal.

J 2° A formacio inicial serd ofertada em servico e, quando for o caso,
concomitante com a prépria escolarizacio dos professores indigenas.

J 32 Os cursos de formacdo de professores indigenas, em nivel médio ou
licenciatura, devem enfatizar a constituicdo de competéncias referenciadas
em conhecimentos, saberes, valores, habilidades e atitudes pautadas nos
principios da Educagio Escolar Indigena.

J 4° A formagdo de professores indigenas deve estar voltada para a
elaboragdo, o desenvolvimento e a avaliacdo de curriculos e programas
préprios, bem como a producido de materiais didaticos especificos e a
utilizacdo de metodologias adequadas de ensino e pesquisa.

J 52 Os sistemas de ensino e suas instituicoes formadoras devem garantir os
meios do acesso, permanéncia e conclusio exitosa, por meio da elaboracio
de planos estratégicos diferenciados, para que os professores indigenas
tenham uma formacdo com qualidade sociocultural, em regime de
colaboragdo com outros érgéos de ensino (MEC, 2012, p. 10).

Em 2015, foi instituida a Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao de
Professores Indigenas, por meio da Resolugdo N° 1, de 7 de janeiro de 2015, que em
sua redacdo traz como principios para a formacao de professores indigenas:

Art. 2° Constituem-se principios da formacao de professores indigenas:
I - respeito a organizacdo sociopolitica e territorial dos povos e
comunidades indigenas;
II - valorizagdo das linguas indigenas entendidas como expressio,
comunicagio e andlise da experiéncia sociocomunitaria;
III - reconhecimento do valor e da efetividade pedagdgica dos processos
proprios e diferenciados de ensino e aprendizagem dos povos e
comunidades indigenas;
IV - promocio de didlogos interculturais entre diferentes conhecimentos,
valores, saberes e experiéncias;
V - articulagdo dos diversos espagos formativos, tais como a comunidade, o
movimento indigena, a familia e a escola; e
VI - articulagdo entre docentes, gestores e demais profissionais da educagio
escolar e destes com os educadores tradicionais da comunidade indigena
(MEC, 2015, p. 1).

Vemos, portanto, que tal Diretriz vem orientar a formagao dos professores em

nivel de Brasil, quanto a sua atuacdo na Educac¢do Escolar Indigena, no exercicio da
docéncia, da gestdo e pesquisa, respeitando como principios pedagégicos a construcao



e desenvolvimento do curriculo, metodologias e avaliacdo de acordo com cada povo
ou etnia indigena.

Para a Diretrizes Curriculares Nacional para a Formacido de Professores
Indigena:

Art. 3° Sdo objetivos dos cursos destinados a formagdo de professores
indigenas:

I - formar, em nivel da Educacdo Superior e do Ensino Médio, docentes e
gestores indigenas para atuar na Educacio Escolar Indigena com vistas ao
exercicio integrado da docéncia, da gestdo e da pesquisa assumida como
principio pedagégico;

II - fundamentar e subsidiar a construgdo de curriculos, metodologias,
processos de avaliacio e de gestdo de acordo com os interesses de
escolarizagdo dos diferentes povos e comunidades indigenas;

III - desenvolver estratégias que visem a construcdo dos projetos politicos e
pedagdgicos das escolas indigenas com desenhos curriculares e percursos
formativos diferenciados e que atendam as suas especificidades étnicas,
culturais e linguisticas; IV - fomentar pesquisas voltadas para as questdes
do cotidiano escolar, para os interesses e as necessidades culturais, sociais,
étnicas, politicas, econémicas, ambientais e linguisticas dos povos indigenas
e de suas comunidades, articuladamente aos projetos educativos dos povos
indigenas;

V - promover a elaboracdo de materiais didaticos e pedagdgicos bilingues e
monolingues, conforme a situacgdo sociolinguistica e as especificidades das
etapas e modalidades da Educagdo Escolar Indigena requeridas nas
circunstancias especificas de cada povo e comunidade indigena; e

VI - promover a articulagio entre os diferentes niveis, etapas, modalidades
e formas da Educagio Escolar Indigena, desenvolvendo programas
integrados de ensino e pesquisa, de modo organico, em conformidade com
os principios da educacdo escolar especifica, diferenciada, intercultural e
bilingue (MEC,2015, p. 2).

No Estado do Parand, foi instituido o Vestibular dos Povos Indigenas,
organizado em conjunto com a CUIA (Comissio Universidade para indios) e a
Universidade Federal do Parana (UFPR). Este consiste em uma prova objetiva com
contetidos base do Ensino Fundamental e Médio, uma redacdo que aborda temas
indigenas e uma entrevista.

O Vestibular é realizado nas escolas sedes das aldeias e o Colégio Indigena
Kokéj Ty Han J4, recebe o Vestibular desde 2019, quando este foi descentralizado.

O candidato aprovado no Vestibular dos Povos Indigenas do Parand, podera
escolher uma vaga no Ensino Superior em qualquer uma das Universidades Estaduais
ou na Universidade Federal do Parana (UFPR). As Instituicdes de Ensino Superior
(IES) Estaduais sdo: Universidade Estadual de Maringd (UEM), Universidade
Estadual do Oeste do Parand (Unioeste), Universidade Estadual do Norte do Parana
(UENP) Universidade Estadual do Parand (Unespar), Universidade Estadual do
Centro-Oeste (Unicentro), Universidade Estadual de Londrina (UEL) e Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG).

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao de Professores
Indigena:


https://querobolsa.com.br/uem-universidade-estadual-de-maringa
https://querobolsa.com.br/unioeste-universidade-estadual-do-oeste-do-parana
https://querobolsa.com.br/uenp-universidade-estadual-do-norte-do-parana
https://querobolsa.com.br/unespar-universidade-estadual-do-parana
https://querobolsa.com.br/unicentro-ma-faculdade-do-centro-maranhense
https://querobolsa.com.br/uel-universidade-estadual-de-londrina
https://querobolsa.com.br/uepg-universidade-estadual-de-ponta-grossa

Art. 26. As universidades e demais Instituicées de Educagéo Superior, em
especial as mais préximas das comunidades e povos indigenas, sdo
responsaveis pela formacdo de professores indigenas na graduacéo e na pés-
graduacdo, podendo, ainda, serem consideradas como parceiras de outras
institui¢oes formadoras nos cursos de Nivel Médio, na modalidade normal,
ou mesmo de técnico de Nivel Médio (MEC, 2015, p. 7).

Os indigenas Kaingang e Guarani, pertencentes a Terra Indigena
Mangueirinha, frequentam o ensino Superior ofertado pela Universidade do Centro-
Oeste (Unicentro), nos Polos Avancados dos Municipios de Chopinzinho e Coronel
Vivida, que se localiza préximo do territério indigena e que oferece a graduagdo em
Licenciatura em Pedagogia, Polo de Chopinzinho e Licenciatura em Letras Portugués
Inglés e Licenciatura em Histéria no Polo de Coronel Vivida.

Em vista disso, a Unicentro se tornou referéncia na formacao de professores
indigenas na regido. Por ser préxima da residéncia, facilita o éxito na conclusdo do
curso, assim como por desenvolver pesquisa e programa de estudo junto a
comunidade. Também a Universidade mantém politicas que facilitam a permanéncia
dos indigenas enquanto académicos.

A partir do exposto, podemos observar que ha politicas educacionais para a
formacdo inicial de professores indigenas, assim como algumas universidades ja
apresentam um contato e incentivo maior em relacdo a educacdo da comunidade
indigena dos Kaingangs no Parana.

Na sequéncia, faremos alguns apontamentos sobre a formacao continuada de
modo geral e no préximo subtépico abordaremos a formagao continuada do professor
indigena.

13. Formagao continuada: algumas possibilidades

A formacdo de professores no Brasil estd dividida em formagdo inicial e
formacao continuada.

Segundo a LDB atual, a formacdo inicial da- se por meio de curso de graduagéo
de nivel superior em Licenciatura em Pedagogias ou areas especificas das ciéncias da
educacdo, ela também pode ser de nivel médio na Modalidade Normal Superior. Com
duragdo de 3 a 5 anos, em cursos presenciais ou na Modalidade a Distancia (EAD).

De acordo com a Base Nacional Comum para a Formac¢do Continuada de
Professores da Educagdo Bésica (BNC-Formacdo Continuada), Formacio
Continuada sdo os cursos de extensdo, preparacao ou capacitacdo que podem ter até
360 horas. Com carga hordria superior a 360 horas sdo consideradas Especializacao,
Pés- Graduagdo Lato Sensu. E, o Mestrado e o Doutorado que sdo Pés-Graduagao
Stricto Sensu, com foco maior na pesquisa e na docéncia académica, também sao
considerados formas de formacdo continuada.

Faz-se necessdria a atualizac@o profissional, em todas as areas de trabalho, a
fim de proporcionar qualidade no trabalho que serd realizado. Ja4 na educagdo, a
formacdo continuada, considerada atualizacdo profissional, é responsivel em



proporcionar momentos para estudos e reflexdes inerentes ao contexto vigente e a
demanda emergente.

Nessa perspectiva, para melhorar os indices educacionais, é preciso ofertar
politicas publicas que venham garantir e efetivar uma Formacdo Continuada de
qualidade e contextualizada, ao contrario, Formacdo Continuada para cumprir o
calendario escolar, o minimo e de direito que esta na lei ird perpetuar os déficits que
fazem parte da histéria da educagdo brasileira. Alids, segundo Saviani é proposital
politicas publicas que fragilizam a educagao.

Para Fonseca da Silva e Bujan:

O tema da formagdo inicial e continuada esta situado no capitulo VI da
LDB, definindo as caracteristicas necessarias do educador e os niveis de
atuacdo, bem como as exigéncias de formacdo para a atuagdo prética.
Define, igualmente, os fundamentos necessarios para a formacao e o 1dcus
de formacio inicial dos profissionais (FONSECA DA SILVA e BUJAN,
2016, p. 14).

A Formacao Continuada é composta de momentos de estudos, encontros
pedagdgicos, grupo de estudo, semindrios e congressos que agrega os professores com
objetivo de melhoria no ensino aprendizagem. E um momento para refletir sobre sua
pratica pedagdgica, socializar e conhecer elementos que permeiam a educagédo e o
ensino em todas as esferas.

(..) essa formagdo como um processo articulado, vinculado aos sistemas e
as redes de ensino, ao projeto pedagégico e aos problemas e desafios do
contexto escolar. Ja o artigo 17 determina os tipos de atividades, como
cursos de atualizacdo, de extensdo, aperfeicoamento, especializacdo,
mestrado e doutorado, objetivando a aprendizagem de novos saberes e
praticas direcionados a educacdo bésica em suas diferentes modalidades.
Igualmente, determina o Férum Estadual Permanente de Apoio a
Formacdo Docente que, em conjunto com os sistemas de ensino e as
institui¢Ges de educagio basica, serd desenvolvido um plano de formagio
em consondncia com as politicas de valorizagdo a serem efetivadas pelos
sistemas de ensino (FONSECA DA SILVA e BUJAN, 2016, p. 46).

A Formacao Continuada se constitui em conjunto, é articulada entre sistemas
de ensino, instituicdo de educagdo Superior e Educacdo Basica e o professor, ela, que
além de ser um momento para aprimoramento, também é um momento que serve
para a valorizagdo e para progressao funcional.

Vemos, portanto, que a formagdo inicial e continuada estd amparada em
diversas politicas publicas educacionais e apresentam organiza¢Ges proprias, assim
como permitem diversificagdes, principalmente quando se trata da formacao
continuada. Vejamos a seguir alguns elementos relativos a formacgdo continuada do
professor indigena.



L4. A formagdo continuada do professor indigena

A formacdo continuada do professor é um momento de aperfeicoamento,
estudo e reflexao, frente a sua atuacdo em sala de aula. Momento este, para buscar
conhecer métodos que possam facilitar o ensino aprendizagem, para construcdo de
materiais e conhecimentos que serdo desenvolvidos em sala de aula.

Apesar de algumas conquistas, atualmente a formacao do professor, inicial ou
continuada, é considerada precdria e superficial.

Para Saviani (2021):

[a] formacdo dos professores, que também resulta precéria, sendo agravada
porque sdo obrigados a ter uma sobrecarga de aulas, o que, em
consequéncia, traz dificuldades para a teoria (..). Em tais condicGes, fica
dificil para esses professores assimilar as propostas teéricas e procurar
implementa-las na sua pratica (SAVIANI, 2021, p. 98).

Vemos, portanto, que hd um projeto neoliberal de educacédo para desqualificar
a formacdo docente, em suas diferentes etapas, com ofertas de cursos aligeirados e
muitas vezes sem o devido aprofundamento tedrico-pratico na drea escolhida e/ou
deixando para a formagdo continuada a responsabilidade de adquirir o que nao foi
apreendido na formagio inicial. Nessa perspectiva, concordamos com Martins et al.
(2010, p. 15), quando este afirma que:

No tocante a formacdo docente isso é letal, pois o produto do trabalho
educativo deve ser a humanizacio dos individuos, que, por sua vez, para se
efetivar, demanda a media¢do da propria humanidade dos professores. (...)
o objetivo central da educagio escolar reside na transformacio das pessoas
em direcdo a um ideal humano superior, na criacdo das forgas vivas
imprescindiveis a acdo criadora, para que seja, de fato, transformadora,
tanto dos préprios individuos quanto das condicbes objetivas que
sustentam sua existéncia social. Ndo estamos, portanto, nos referindo a
concepgdo liberal de humanizagio, para quem esse processo se efetiva na
centralidade do sujeito abstraido das circunstincias concretas de sua
existéncia. Trata-se, outrossim, de um processo dependente da producio e
reproducdo em cada individuo particular das maximas capacidades ja
conquistadas pelo género humano. Um processo, portanto, absolutamente
condicionado pelas apropriagbes do patriménio fisico e simbdlico
produzido historicamente pelo trabalho dos homens, dos quais os
professores ndo podem estar alienados.

Ao se tratar de Educacdo Escolar Indigena, a Formacdo Continuada ndo é
diferente das orientacOes gerais para os ndo-indigenas. E por estarem na mesma
sociedade capitalista, sofrem as mesmas interferéncias mencionadas acima. Os
documentos que normatizam essa modalidade de ensino, deixam claro a
obrigatoriedade e a fungdo dessa formacao:

(..) J 6° Os sistemas de ensino e suas instituicbes formadoras devem
assegurar a formacdo continuada dos professores indigenas, compreendida
como componente essencial da profissionalizacdo docente e estratégia de

continuidade do processo formativo, articulada a realidade da escola
indigena e a formacao inicial dos seus professores.



J 7° O atendimento as necessidades de formacgdo continuada de
profissionais do magistério indigena dar-se-d4 pela oferta de cursos e
atividades formativas criadas e desenvolvidas pelas institui¢oes ptiblicas de
educacdo, cultura e pesquisa, em consonéncia com os projetos das escolas
indigenas e dos sistemas de ensino.

J 82 A formagdo continuada dos profissionais do magistério indigena dar-
se-a4 por meio de cursos presenciais ou cursos a distdncia, por meio de
atividades formativas e cursos de atualizacdo, aperfeicoamento,
especializagdo, bem como programas de mestrado ou doutorado (MEC,
2012, p10).

A formagao continuada Indigena é constituida por cursos presenciais ou EaD,
com carga hordria diversa, uma atualizacdo do fazer pedagdgico, cursos de extensao,
especializacdo, mestrado e doutorado, como especificados pelo Artigo 5° e 6° da
Diretrizes Curriculares para Formacdo de Professores Indigenas:

Art. 5° A formagdo continuada de professores indigenas dar-se-a por meio
de atividades formativas, cursos e programas especificos de atualizacio,
extensdo, aperfeicoamento, especializacdo, mestrado e doutorado.

Art. 6° Os sistemas de ensino devem garantir aos professores indigenas a
formacéo inicial em servico e, quando for o caso, a formacgdo inicial e
continuada concomitante com a sua escolarizacdo.

J1° A formacéo inicial e continuada em servico deve ser assegurada aos
professores indigenas, garantindo-se o seu afastamento, sem prejuizo do
calendadrio letivo das escolas indigenas.

J2° Essas garantias sdo extensivas aos indigenas que atuam na docéncia e
na gestdo dos programas de Educagio Escolar Indigena, tanto os ofertados
nas escolas indigenas quanto os realizados em secretarias de educagio, seus
6rgdos regionalizados e conselhos de educagido (MEC, 2015, p. 2).

Quando o professor estd em processo de formacgdo inicial, a formagao
continuada é concomitante a formacao inicial, ou seja, o professor devera realizar as
atividades referentes a formacao inicial de nivel Superior ou Médio (Magistério) e as
atividades da formagdo continuada que sdo de duragdo mais curta e especifica.

A Formacdo Continuada é obrigatdria e deve ser garantida pelo sistema. Na
Educacdo Indigena nao é diferente, esta deve ser garantida e de qualidade. Embora
essa qualidade muitas vezes seja questionavel segundo alguns autores, tal como
Saviani.

Para a Diretrizes Curriculares Nacional para a Formacdo de Professores
Indigena:

Art. 28. Compete a Unido: I - promover a oferta de programas e cursos
destinados a formacio inicial e continuada de professores indigenas e das
equipes técnicas dos sistemas de ensino que executam programas de
Educacdo Escolar Indigena; e

II - orientar, acompanhar e avaliar o desenvolvimento de a¢bes na drea da
formacdo inicial e continuada de professores indigenas.

Art. 29. Compete aos Estados e ao Distrito Federal: I - promover, em regime
de colaboracéo, a formacéo inicial e continuada de professores indigenas; e
II - fomentar a oferta de programas e cursos destinados a formagio inicial
e continuada de professores indigenas nas suas escolas indigenas de Ensino
Médio.



Art. 30. Os municipios devem firmar continuas parcerias com as institui¢oes
formadoras dos demais sistemas de ensino na oferta de programas e cursos
destinados a formacéo inicial e continuada dos seus professores indigenas,
tanto no nivel do Ensino Médio quanto no da Educacio Superior (MEC,
2015, p. 8).

A Educacdo Indigena da Terra Indigena Mangueirinha é gerida pelo Sistema
Estadual de Ensino do Parand, sendo a SEED (Secretaria de Estado da Educacio) o
6rgdo responsavel em formular e disponibilizar a Formacdo Continuada dos
professores indigenas das varias aldeias do Parana.

A partir do exposto, vimos que hd diversas orientag¢oes para educagdo escolar
indigena, assim como para a formacdo inicial e continuada para professores indigenas.
E que essas formacdes, tanto para indigenas quanto para ndo-indigenas, estdo
passando por um processo de precarizacdo devido ao modelo educacional presente
no sistema capitalista em que estamos inseridos.

Conclusio

O estudo consiste em uma reflexdo sobre a formagao inicial e continuada do
professor, em especial do professor de Arte no contexto indigena. Consideramos que
é preciso garantir uma formacao docente (inicial e continuada) em Arte de qualidade,
seja para indigenas ou ndo indigenas, a qual possa propiciar respeito as especificidades
das comunidades indigenas e suas concepc¢les artisticas e estéticas, efetivando as
garantias constitucionais ja adquiridas por meio de anos de lutas. Um caminho para
isso é a aplicacdo da Lei n° 11.645/2008 de forma efetiva e consciente, sem reforcar
esteredtipos. Esta pode ser inserida em todos os niveis de ensino (basico e superior),
assim como pode ser contemplada com maior responsabilidade e também maior
quantidade em cursos de formagdo continuada em Arte no Parana.
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ARTE INDIGENA NA ESCOLA DO NAO INDIO: CONHECENDO A
CERAMICA DA ETNIA TERENA NA ESCOLA ESTADUAL ROTARY DR.
NELSON DE ARAUJO!

Sueli de Souza Zaurisio?
Beatriz dos Santos Landa’

Resumo

Este estudo apresenta o relato da minha experiéncia de um projeto de interven¢do na pratica
pedagdgica, como parte das atividades curriculares do curso de Pés-Graduagao /ato sensu Curriculo
e Diversidade: Género, Raca e Etnia que foi articulado com as comemoragdes dos 40 anos de criagdo
do estado de Mato Grosso do Sul, Projeto MS 40 anos, da Secretaria de Estado da Educagio, que
foi realizada na escola Estadual Rotary Dr. Nelson de Aratjo, levando os/as estudantes a
conhecerem e se sensibilizarem para a temadtica indigena, especificamente tratando de aspectos da
cultura Terena tendo em vista que representantes deste povo estdo presentes na aldeia Jaguapiru,
localizada no municipio de Dourados/MS que se localiza préxima a escola. A metodologia incluiu
desenhos de memodria, pesquisas na internet, videos do Youtube sobre a ceramica, o grafismo, a
danga e os mitos Terena. Foi feita uma visita ao centro cultural Terena localizado na aldeia
Jaguapiru, e como culminéncia do projeto foi apresentado na Mostra Cultural da escola um mural
com fotos e desenhos dos/as alunos/as antes e depois da execucdo do projeto. Apos este, os/as
estudantes da escola Estadual Rotary Dr. Nelson de Aradjo que participaram desta agio,
comportam-se de maneira diferente em relacio a esta tematica, e estes serdo disseminadores
fundamentais para a mudanca nas relagdes com os povos indigenas, com mais respeito aos mesmos.
Também foi possivel identificar que houve sensibilizacdo de pais e professores/as apds as atividades
realizadas.

Palavras-chave: Temitica Indigena, Ceramica Terena, MS 40 anos, Aldeia Jaguapiru

Introdugéo

Fundamentada a partir da lei n. 11.645/2008, que estabelece a obrigatoriedade do
ensino da histéria e cultura indigena no ensino bdsico este é um relato da minha
experiéncia de um projeto de intervenc¢io na pratica pedagdgica, sugerido pelo curso
de pés-graduacio lato sensu Curriculo e Diversidade: Género, Raca e Etnia realizada
na escola Estadual Rotary Dr. Nelson de Araujo. O projeto foi desenvolvido com os/as
estudantes matriculados/as na série do 22 ano turma B do periodo vespertino, no ano
de 2017, a turma era composta de 29 alunos, sendo 12 meninos e 17 meninas. Este
relato mostra como a leitura e a vivéncia podem alavancar e criar varias possibilidades
de uma pratica pedagdgica inovadora, mas que comeca antes de tudo com o prazer de
aprender.

Desde 2008, estou atuando como professora de arte na Escola Estadual Rotary

Dr Nelson de Aratjo na cidade de Dourados MS, experiéncia que tem sido muito
significativa, mas também muito desafiadora. Um dos desafios que temos enfrentado
é o processo de levar os alunos a conhecerem e respeitarem outras culturas. Buscando

! Artigo apresentado para Conclusio do curso de especializagio Curriculo e Diversidade: Género, Raga
e Etnia na Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS).

2 Académica do Curso de pés-graduacio /ato sensu em Curriculo e Diversidade: Género, Raga e Etnia,
da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS)/ Secretaria Estadual de Educagdo (SED-
MS). Professora da Rede Estadual de Mato Grosso do Sul.

3Doutora em Histéria pela PUCRS. Docente dos cursos de Pedagogia e Ciéncias Bioldgicas; do
Mestrado Profissional de Ensino em Historia/PROFHIST da Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul e do Mestrado em Antropologia Social da Universidade Federal Grande Dourados.



novas alternativas para o desenvolvimento do nosso trabalho, acreditei ser
importante trabalhar com os alunos a cultura indigena, tendo em vista que a mesma
esta presente no nosso cotidiano, através da lingua, da culindria, entre outros aspectos.
Esta cultura estd inserida na cultura urbana de forma direta e indireta. E é importante
que os ndo indios conhecam o modo de viver dos povos indigenas, suas tradigoes,
seus habitos e crengas.

Segundo dados do IBGE no ultimo censo de 2010 em 1991, “pode ter ocorrido,
na drea urbana, uma subenumeracdo populacional, e os mais de 300 mil indigenas que
salram da invisibilidade, em 2000, praticamente foram recenseados nas areas urbanas
em 2010” (IBGE, 2010, p.l). Este nimero nos faz refletir nos quase 6 milhdes de
indigenas que existiam em nosso pais antes da chegada dos colonizadores.

Faz-se necessdrio a compreensao de que os povos indigenas (sdo 305 no pais)
apresentam particularidades, e que ndo é possivel defini- los somente por oposi¢do aos
brancos ou percebé-los como um grupo homogéneo. E necessario entender, conhecer,
compreender cada etnia e respeitd-la. Suas instituicdes sociais e politicas sdo
diferenciadas do ponto de vista de costumes, organizacdo, estruturas habitacionais,
linguas, porte fisico, e vdrios outros aspectos. Enfim é necessdrio compreender estas
diferencas, conhecer as diversas etnias para contribuir com solu¢ées que assegurem a
autonomia e a autodeterminacao destes povos e assegurando-lhes o direito de viver de
acordo com seus costumes e inseridos com respeito e dignidade na sociedade a qual
pertencem com todos os direitos e deveres do cidadao brasileiro.

Segundo Collet, Paladino, Russo (2014):

Cabe chamar a atencdo para a importincia da abordagem da
tematicaindigena na sala de aula ndo apenas porque ela é uma
questdo “politicamente correta” ou porque “os indios sdo nossas
raizes”, mas também pelo fato de que existem hoje graves situagdes
de conflito, discriminacdo e violéncia sofridas pelos povos
indigenas. Isso envolve todos nés (indios e nao indios), uma vez
que diz respeito a intolerancia ao diferente e a manutencio de
ideologias (evolucionistas, integracionistas, racistas) que deveriam
estar superadas num estado dito democratico. (Defendemos, pois,
a ideia de que é preciso educar, sobretudo as criangas e os jovens,
para a construgdo de um olhar critico sobre a conformagdo da
nacdo brasileira e as relacbes de desigualdade nela existentes
(COLLET, PALADINO, RUSSO, 2014, p.9).

Compreendi que trabalhar a cultura indigena, especificamente a ceramica, se
torna um assunto complexo, tendo em vista que pouco se sabe sobre o contexto da
producdo. Com muita dificuldade, devido a auséncia de material, apresentei para os
alunos a arte de confeccionar a ceramica do povo Terena, através de videos e pesquisas
em sites como motivador pedagdgico. No decorrer do projeto apresentamos outros
aspectos culturais como a dan¢a da Ema, e a lenda do Pequi. Foi sugerido pela
professora orientadora uma visita a aldeia indigena Jaguapiru MS. Para isso, entramos
em contato com a professora Lidimara Francisco Valério, levamos os alunos até o
centrinho cultural Terena localizado na cidade de Dourados /| MS tendo como
responsavel o indio Terena Gerson Felipe Valério.



Em relacdo a ceramica Terena, Gomes (apud LIMA, 1987) “Em meados da
década de 1980, a ceramica terena foi criticada negativamente como um objeto que se
distanciou dos seus modelos utilitarios tradicionais — como potes e panelas — para
ganhar formatos outros, a exemplo de xicaras e jarras, produzidas com a finalidade de
serem comercializadas”  apud https://docplayer.com.br/59166245-Do-cru-a-vida-
oculta-da-ceramica-terena-from-raw-theoccult-life-of-terena-pottery.html

A cultura rica dos povos indigenas deve ser sempre preservada e valorizada
como um patrimonio brasileiro, afinal, sdo os brasileiros originais. E manter sua arte
e utensilios é uma forma de valorizar e respeitar os grupos que habitavam as terras
brasileiras antes da chegada dos portugueses.

1. Modelando o percurso para a agdo

Iniciamos a pratica pedagédgica utilizando o desenho de memdria, solicitando
para que osfas estudantes do 2° ano B realizassem um desenho sobre o que eles ja
haviam estudado ou escutado falar sobre os povos indigenas. Percebi que poderiamos
desenvolver nosso projeto estabelecendo atividades de conhecimento, valorizacao e
respeito em relacdo a cultura Terena e aos povos indigenas em geral. Uma outra
questdo a ser enfrentada foi como sensibilizar os professores/as e alunos/as para tal
empreitada. Em conversa com a direcao e com a coordenacio da escola apresentei o
projeto, e pedi liberacdo para desenvolver a acdo na escola, a culminancia do projeto
seria na Mostra Cultural da escola que foi realizada no dia 05 de outubro de 2017. A
direcdo e a coordenacdo autorizaram a execucdo do projeto.

Conversamos muito sobre a importancia do desenvolvimento deste projeto o
qual foi realizado pelos alunos da propria escola, e das aulas expositivas preparadas
pela professora sobre a ceramica, os grafismos e os mitos indigenas da etnia Terena.
Uma outra atividade pedagdgica foi a possibilidade da visita dos alunos a aldeia
Jaguapiru em Dourados, para que os/as estudantes da escola Estadual Rotary Dr.
Nelson de Aratijo, tivessem contato com o local, pois a grande maioria néo conhecia
a aldeia, e pouco sabiam das diferentes situagdes vivenciadas pelos indigenas Terena,
Guarani e Kaiowa que habitam no local. Essa acdo era importante para conhecerem
sobre a realidade da cultura indigena Terena, além de desmistificar uma construcao
retrograda, equivocada e inferiorizante sobre os aspectos da cultura indigena.

Acreditando na ideia, comecamos a desenvolver o projeto Arte Indigena na
Escola do No Indio. Conhecendo a cerimica da etnia terena da cidade de Dourados.
Destacamos a produgdo ceramica e os estudos do povo Terena por ser um dos grupos
que estd presente na aldeia Jaguapiru, a qual fica préxima a escola. Por meio de
conversas e pesquisas os alunos fizeram desenhos, tomaram conhecimento do espago
ocupado e da regido onde este grupo esta localizado. A partir das pesquisas sobre a
ceramica, o grafismo, a danca, e os mitos Terena preparei s/ides e apresentei aos
estudantes. Os quais tomaram conhecimento do espago ocupado e da localizagio dos
povos Terena no territério brasileiro. Apds esta apresentacdo, os estudantes
elaboraram os seus desenhos a partir do conhecimento adquirido através das minhas



aulas este processo foi feito de forma diagnéstica.

Fundamentada a partir da lei n. 11.645/2008, que estabelece a obrigatoriedade
do ensino da histéria e cultura indigena no ensino bdsico, segundo Collet, Paladino e
Russo (2014) “a educagdo brasileira se viu diante de um dificil desafio: modificar sua
matriz monocultural para considerar a riqueza e a contribuicdo da diversidade
indigena para a compreensdo da cultura e histéria nacional”. A partir da ementa
curricular organizada pela Secretaria de Educacgdo do estado de Mato Grosso do Sul,
tenho como objetivo levar o estudante a “identificar, por meio da contextualizagao,
que arte e imagem permitem viagens em diferentes tempos e espacos territoriais,
culturais e imagindrios” (MS, 2017, p. 136), e o presente estudo relata a minha pratica
pedagdgica acerca do ensino sobre a realidade dos povos indigenas na escola Rotary
Dr. Nelson de Aratdjo em Dourados/ MS.

Escolhi a turma do 2° ano B do ano de 2017, tendo em vista que estdo em
formagdo basica. Achei que ficaria mais facil a aceitacdo das atividades, e pela escola
estar préxima a aldeia Jaguapiru, ja que havia a possibilidade dos estudantes visitarem
a aldeia e conhecerem um pouco a diversidade étnica, social e cultural da etnia Terena
na cidade de Dourados.

Os alunos poderiam perceber algumas caracteristicas fundamentais da etnia
Terena na cidade de Dourados em suas dimensdes sociais, materiais e culturais como
meio para compreender as relacdes de tempo, espaco e cultura e sua influéncia na
identidade social do povo douradense, levando os/as estudantes a posicionarem-se de
maneira critica, responsavel e construtiva nas diferentes situacées sociais, utilizando
o didlogo como forma de mediar conflitos e de tomar decisGes coletivas.

Este trabalho teve como objetivo geral levar a comunidade escolar a perceber a
formagdo cultural de um grupo indigena especifico, no caso os Terenas, alguns de seus
habitos e suas relagbes e negociagdes com o mundo que os cerca. Isso traz a
compreensdo da relacdo do ser humano com o mundo que o rodeia, com seu grupo,
utilizando dos recursos de que dispbe para a sua sobrevivéncia. Entre os objetivos
especificos buscou-se promover uma discussdo entre osf/as estudantes acerca da
diversidade étnica, social e cultural da etnia Terena na cidade de Dourados.

Foram utilizadas 16h/aula para conseguirmos concluir o projeto de intervencao.
No primeiro momento, os 29 estudantes foram convidados a produzirem desenhos e
pinturas sobre o seu conhecimento prévio da cultura indigena no Brasil.

Apenas uma aluna me disse:

- Mas como eu vou fazer professora se eu nunca ouvi falar deles.

Eu respondi para ela:

- Mas vocé nunca ouviu falar nada de onde moram? O que comem? A pintura?
Os aderecos que usam?

E apavorada, a menina balanc¢ou a cabeca de forma negativa.

Entéo outro aluno disse:

- Eles moram em oca.

Ela disse:

- O que é oca?



Foi entdo que o coleguinha dela respondeu:
- Vem aqui que eu irei te mostrar.

Depois de alguns minutos eles comecaram a apresentar para os colegas os
desenhos um a um foram chamados para frente da lousa e apresentaram os seus
trabalhos, de forma prazerosa. A grande maioria desenhou a casa como oca, outros
desenharam o cocar, os indios com poucas roupas. Apds os/as estudantes terem
apresentado os desenhos, alguns alunos fizeram uma autoavaliagdo, comparando os
préprios desenhos, de como eles sabiam pouco sobre o que foi pedido, e como
trouxeram pouca informagao.

Na aula seguinte comecei de forma lenta e gradual, devido a faixa etdria
deles/as, a trabalhar a tematica.Como a ideia central era de mostrar a Ceramica Terena
projetei para os alunos o video “Ipuné Kopenoti Terenoe, Ceramica Terena com 23
minutos de duracd@o. O video foi pausado por diversas vezes para aprofundar certos
aspectos e houve discussdes sobre a producdo que traz a marca cultural dessa etnia.
Durante a projecdo os alunos/as, mantiveram-se atentos o tempo todo. Havia uma
preocupacdo em relacdo aos resultados dessas atividades, porque o video era um
documentario, mas os alunos se mostraram interessados e participativos.

A partir de orientagdo recebida, houve a necessidade de mostrar mais um pouco
de aspecto culturais dos povos indigenas, entdo surgiu a ideia de conversar sobre as
lendas que s@o criadas para explicar aspectos importantes, especialmente para os ndo
indios, e como foi dito anteriormente, para os indigenas, estas explicacdes sdo feitas
pelos mitos, por meio dos quais produzem um sentido que é partilhado pelo grupo.
Pesquisando na internet, escolhi falar sobre a Lenda do Pequi, porque esta é uma fruta
tipica do Cerrado, bioma do qual o estado faz parte e onde os Terena estdo inseridos,
mas destacando que um grupo grande desta etnia estd inserido no Pantanal (Miranda,
Aquidauana, Anasticio), e ainda existem algumas familias no MT e SP.

A lenda foi narrada por mim e projetei a imagem do fruto na lousa. Apés a
contagcdo da lenda os/as estudantes realizaram um desenho da parte que mais
gostaram. Perguntei se conheciam o fruto e varios disseram que ndo conheciam.
Fizemos uma busca em todas as feiras da cidade e ndo foi possivel conseguir o fruto,
porque também nao era época de amadurecimento deste, mas também ndo é muito
comum esta fruta em Dourados.

Como terceira pratica pedagdgica apresentamos o grafismo da cultura
indigena através da pesquisa em sites especificos sobre a tematica indigena“.
Apresentamos além do grafismo da etnia Terena, o grafismo da etnia Kadiweu para
comparar as diferencas e as semelhancas das etnias em relacdo ao tema, e para
aproveitar e falar das diferencas entre os povos, as quais influenciam também nos
seus desenhos gréficos. Foi informado as criangas que no Brasil existem muitos outros
grafismos através das quais cada etnia é identificada, e que sdo reconhecidos como
fazendo parte da sua cultura. Pedi para que os alunos desenhassem no caderno o
grafismo Terena.

Na continuidade do projeto foi apresentada para os alunos a Danca da Ema ou



Danca do Bate Pau, que simula os indios Terena em batalha, j4 que os passos e os
movimentos aparentam um preparo para a guerra. Essa danca ¢é feita somente pelos
homens. Para tanto utilizamos videos obtidos no Youtube® e foi realizada uma aula
expositiva sobre a danca também.

Apés apresentarmos alguns aspectos culturais da etnia Terena, comuniquei aos
alunos que fariamos uma visita a aldeia e que la eles ndo encontrariam indios com os
aspectos culturais que haviam desenhado logo no inicio do projeto de forma
diagnoéstica. Esta explicacdo foi necessdria na perspectiva de desconstruir o
pensamento estereotipado que ja apresentam, e promover uma discussao entre os/as
estudantes acerca da diversidade étnica, social e cultural da etnia Terena na cidade
de Dourados.

Também relatei que na aldeia conheceriam algumas das caracteristicas dos
indigenas que habitam o local, que ndo encontrariam mais a oca, e que os indigenas
estariam vestidos com calgas jeans e camisetas. Deixei evidente que os indigenas estdo
lutando para serem aceitos, inseridos e respeitados na sociedade em que vivem, e que
devemos respeitar e reconhecer o quanto é dificil para os indios serem aceitos pelos
néo indios.

A seguir, foi planejada a visitagdo ao centro de cultura indigena Terena situada
na aldeia Jaguapiru em Dourados/MS, e no dia 21/09/2017 os/as estudantes da escola
Estadual Rotary Dr. Nelson de Aratijo matriculados/as na série do 2° ano turma B no
periodo vespertino, visitaram o espago.

Apesar de todas as informagdes repassadas aos pais, somente 19 criancas
compareceram, pois 10 alunos nio obtiveram as autorizagdes dos pais, embora eu
tenha feito todo o trabalho de sensibilizacdo dos responsaveis sobre a importancia
desta atividade. As justificativas para as desisténcias: a) trés pais e ou responsaveis
ligaram para a escola e disseram que achavam muito arriscado levar as criancas até o
local pelos fatos que sdo vinculados na midia local em relagdo aos indices de violéncia.
b) dois alunos encontravam- se de atestado médico. ¢) cinco ndo manifestaram o
motivo de ndo autorizarem.

A recepcao e apresentacdo das atividades feitas pelo grupo foram coordenadas
pela professora terena Lidimara Francisco Valério. Os alunos assistiram a
apresentacOes culturais e participaram da danca e apresentacdo da cerdmica, dos
aderecos e dos instrumentos musicais, tocaram os instrumentos e participaram de um
piquenique fazendo um inesquecivel intercdmbio cultural, sendo tudo registrado com
fotografias.

Em aula posterior conversando com os/as estudantes pedi que desenhassem
novamente sobre a cultura indigena e consegui perceber a mudangca significativa na
perspectiva dos/as estudantes, pois nos desenhos realizados os indios estavam
vestidos, as casas eram de alvenaria e alguns até desenharam o momento do

4 http://pib.socioambiental.org/pt -https://www.youtube.com/watch?v=000GmljHr0g. Publicado em 22
de ago de 2012 visualizado em 06/09/2017



piquenique e a partilha dos lanches com as criancas indigenas e a dangca do Bate Pau.
As falas das criancas também mudaram, pois destacaram como é importante conhecer
mais da nossa sociedade.

Como culminancia e encerramento do projeto no dia 05/11/2018 apresentamos
em forma de mural de fotos, o projeto durante a Mostra Cultural que houve na escola
com a visitagdo dos pais e convidados.

2. A visita na aldeia Jaguapiru

Saimos no dia 21 de setembro de 2017 as 13h e 30m das dependéncias da escola
com os 19 (dezenove) alunos e 5 ( cinco ) professores que se dispuseram a ajudar, e
tanto as criancas quanto as professoras estavam ansiosas para este encontro.

Para o primeiro momento da visita, a professora indigena pertencente a etnia
Terena, preparou uma exposicdo dos aderecos, artefatos, ceramica, instrumentos
musicais e do artesanato Terena. Nesta ocasido as criangas tiraram as suas duvidas e a
professora fez um breve relato de como os artefatos eram feitos, que materiais usavam,
como eram utilizados, para que serviam, etc., com os olhinhos sempre atentos os
alunos fizeram muitas perguntas sobre tudo que viam, e que era novidade para todos.

Figura 1- Criangas prontas para irem para a aldeia Jaguapiru

Fonte: Acervo pessoal

a Jaguapiru com a profa. Lidimara Francisco

Figura 2- Na aldei
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Figura 3 — Criancas olhando instrumentos indigenas pro
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duzido no local

Fonte: Acervo pessoal da pés-graduanda

A seguir as pessoas do local, responsaveis pelo Centro Cultural apresentaram
a danca do Bate Pau feita pelo Grupo de Tradi¢do e Cultura Terena, a qual foi
executada somente por criancas nesta ocasido, o que causou bastante atencdo e
interesse por parte das criangas visitantes. Na oportunidade também foi explicado o
que a danca significava na cultura e para o aprendizado das criancas indigenas. Apds
a apresentacdo pelo grupo de danga, houve o convite para as criancas dancarem
também.

Consideracdes finais

Através do meu projeto de intervencdo acredito que o pequeno grupo de
estudantes que participaram de forma direta no projeto conseguiu entender,
conhecer, compreender um pouco da etnia Terena e respeitd-la.

Considerando que logo apds a visita chegaram na escola contando as
maravilhas que viram 14, até mesmo os/as professoras que auxiliaram no transporte.
Ressaltaram sobre a importancia de conhecerem novas culturas, desmistificando a



ideia de que o local é violento e perigoso. Os/as alunas disseram que foi o melhor
passeio que fizeram, e perguntaram quando voltariam l4 novamente.

A direc¢do da escola pediu que incluissemos o projeto no calendério da escola.
Voltamos a aldeia neste ano (2018), e para minha surpresa, diferentemente do que
aconteceu no ano anterior, contou com a presenca de 44 estudantes na IV Mostra
Cultural Saberes Indigenas na Escola, no dia 22 de novembro. Um numero
significativo e atento a tudo que foi apresentado neste evento.

Observamos a importancia do projeto para a efetivacdo da lei n. 11.645/2008,
acreditando que estes estudantes serdo os disseminadores fundamentais na formagao
critica da futura geracdo no que diz respeito aos aspectos culturais indigenas.

Como reflexdo

Quando lemos com os olhos que temos e interpretamos a partir de onde os
nossos pés pisam, o ndo indigena cruzou as fronteiras das paredes da escola e das
paginas do livro didético e atravessou em carne e osso para dentro do espago cultural
Terena, o ndo indigena recontou a histdria, viu e sentiu com os préprios olhos a
danca e o canto, ndo mais como um esteredtipo ou souvenir, mas com uma cultura
digna numa avenida de mao dupla, de um lado a apresentacdo da cultura indigena na
educacdo escolar do ndo indigena e do outro a apresentacdo riquissima da cultura
indigena, uma tentando conversar com a outra. Uma conversa necessaria para que a
alteridade possa se formar a partir de uma nova leitura de mundo, onde a educacéo
possa andar por novos caminhos que possa romper.
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FIRMAR O PE NO TERRITORIO: UMA PESQUISA CARTOGRAFICA SOBRE A
FORMACAO INICIAL DOS(AS) PROFESSORES(AS) DE ARTE CONECTADA
COM OS POVOS INDIGENAS!

Fl4via Gisele Nascimento?

Resumo

Este estudo pretende investigar como o contato com as artes, as culturas e as histérias dos povos
indigenas pode mobilizar licenciandos(as) em Arte Visuais, da Universidade Estadual do Parana
(Unespar), localizada na cidade de Curitiba, a pensarem em outros modos da educagio e da arte. Essa
pesquisa iniciou-se em 2018, ano das elei¢Ges no Brasil, periodo marcado por demonstracdes explicitas
de 6dio, preconceito e racismo contra varios grupos. Diante desse cendrio cadtico, sendo uma
professora de uma instituicao publica, pensei em como poderia contribuir de forma mais efetiva para
que os(as) estudantes conhecessem outras histérias e consequentemente respeitassem, valorizassem a
diversidade cultural do pais. Pensando em todas essas questdes, em 2019 criei uma disciplina optativa
intitulada Diversidade Cultural Brasileira, ofertada durante trés anos consecutivos (2019-2021). Em
2020, desenvolvi um projeto de doutorado para falar desse processo. O recorte do estudo é voltado
para os povos indigenas, essa escolha estd conectada com a minha ancestralidade e por verificar que
existem poucas publicagbes sobre o assunto. O método utilizado nesta pesquisa é a abordagem
cartografica e os seguintes instrumentos serdo analisados: formuldrio do Google Forms respondido
pelos(as) alunos(as), com perguntas voltadas para a sua formacio sobre os povos indigenas; didrio de
bordo da professora/pesquisadora; e cartas desenvolvidas pelos(as) graduandos(as) ao final da
disciplina optativa. O referencial tedrico do estudo faz aliancas afetivas com escritores(as) indigenas e
ndo-indigenas. O titulo do trabalho é inspirado no livro “Firmando o pé no territério: tematica indigena
em escolas”, organizado por Angelise Pimenta e Paula Menezes (2020), com texto e ilustragdes do
escritor indigena Ailton Krenak. Essa pesquisa estd em processo e tem como propdsito apontar
possibilidades que contribuam significativamente na formacéo dos(as) docentes em Arte.
Palavras-chave: Arte. Formacao inicial de professores(as). Povos indigenas. Cartografia.

Nor. Abertura

Comeco este texto convidando vocé leitor(a) a fazer uma viagem no tempo,
para conhecer como comegou esta experiéncia. Em 2018, em um territério chamado
Brasil, que alguns séculos atrds era chamado por alguns povos indigenas de
Pindorama, vivencia-se uma crise politica, moral e ética. O racismo e o preconceito
que antes eram velados por uma parte da sociedade, passam a ser normalizados.
Diante desse cendrio, sendo uma professora que atuava na formacdo inicial de
professores(as) de Arte, senti a necessidade de fazer algo para que os(as) estudantes
conhecessem outras histérias e assim respeitassem e valorizassem os grupos que sao
a minoria politica, mas que sdo a maioria populacional no pais.

Entdo, em 2019, criei uma disciplina optativa intitulada Diversidade Cultura
Brasileira, ofertada no periodo da manha e da noite, no curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Estadual do Parana (Unespar), no campus Faculdade de
Artes do Parana (FAP), na cidade de Curitiba. As turmas eram formadas por

! Uma versio deste texto foi apresentada no I Congresso Internacional Multidisciplinar de Educagio -
Brasil, 200 anos depois, no GT06. Formagio de Professores e Praticas Docentes, em 2023.

2 Doutoranda e Mestre em Educacio pela Universidade Federal do Paranid (UFPR). E-mail:
flaviagisele51@yahoo.com.br.



licenciandos(as) de diferentes anos do curso e também por estudantes de outras
graduacOes da instituicdo, como: Teatro, Cinema e Danca. A matéria foi ofertada
durante trés anos consecutivos (2019-2021).

Vale destacar alguns objetivos da disciplina: compreender a importancia do
estudo da diversidade cultural na realidade contemporanea e no ensino da Arte;
identificar e valorizar a influéncia das culturas indigenas, africanas e de outras culturas
na cultura brasileira; capacitar os(as) alunos(as) a analisarem de forma critica os
materiais didaticos sobre a diversidade cultural brasileira para serem utilizados nas
aulas de Arte.

Nesse percurso, considerei um objeto de estudo para uma possivel pesquisa de
doutorado que dialogasse com a minha formagdo e pratica, além de contribuir de
alguma maneira para o respeito e a valorizagdo dos povos origindrios.

A escolha do recorte do trabalho voltado para os povos indigenas tem duas
justificativas, a primeira estd relacionada com a minha ancestralidade, no caminho
descobri que meu bisavo pertence ao povo Kaingang; a segunda é que na busca de
materiais didaticos e buscas sobre o assunto, foi a tematica que tinha uma produgao
menor de trabalhos em relagdo as outras abordada na disciplina.

Entdo, surgiu o interesse em investigar como o contato com as artes, as culturas
e as histérias dos povos indigenas pode mobilizar alunos(as) do curso de Licenciatura
em Arte Visuais, de uma instituicao publica de Curitiba, a pensarem em outros modos
da educagio e da arte?

De acordo com os(as) pesquisadores(as) Maria do Carmo Galiazzi, Roque
Moraes e Maurivan Giintzel Ramos, que estdo conectados com a teoria de Pedro
Demo:

Fazer pesquisa consiste em ler criticamente a realidade e, com
compromisso politico, contribuir para a construcdo de uma nova
realidade mais justa, com oportunidades mais equalizadas. Fazer
pesquisa significa também reconstruir processos e produtos
especificos da sala de aula (GALIAZZI; MORAES; RAMOS, 2003, p.
6)

Os subtitulos deste artigo estdo escritos em dois idiomas, primeiramente na
lingua Kaingang e a sua tradugdo na lingua Portuguesa. Essa escolha foi feita para que
o(a) leitor(a) tenha contato com essa lingua, a terceira mais falada pelos povos
indigenas no Brasil e a que tem o maior nimero de falantes na regido Sul, segundo o
Censo Demografico de 2010, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE). Outra motivacdo, é que em 2022 a UNESCO como agéncia da
Organizacao das Nagbes Unidas (ONU), instituiu a Década Internacional das Linguas
Indigenas.

Uma outra opgéo feita no estudo é a utilizacdo do termo indigena, em vez de
indio. Segundo o pesquisador e escritor Daniel Munduruku, indigena é o mesmo que
origindrio, nativo ou natural da terra, ja o termo indio é um apelido criado pelos
europeus e nio é muito adequado, “pois generaliza demais, ndo apresentando todas
as diferencas entre os grupos indigenas". (MUNDURUKU, 2010, p. 13).



Algumas vezes, o termo povos indigenas sera substituido por povos originarios
no texto, para que nao fique muito repetitivo, mas o primeiro termo é o mais utilizado
por tedricos(as) indigenas brasileiros(as) e internacionais (SMITH, 2018).

O titulo da pesquisa é inspirado no livro “Firmando o pé no territério: tematica
indigena em escolas” organizado por Angelise Nadal Pimenta e Paula Mendonga de
Menezes (2020), que tem texto e ilustragGes do escritor indigena Ailton Krenak, a
obra aborda a temadtica indigena em diferentes espagos: na escola, na universidade e
na aldeia.

Na primeira parte deste trabalho é apresentado um breve relato do processo
da disciplina optativa, além de alguns tépicos da histéria e luta dos povos indigenas;
em seguida, é abordada a metodologia utilizada na pesquisa e os instrumentos de
analise; na sequéncia, sdo evidenciadas algumas consideracGes do trabalho, que esta
na etapa do levantamento bibliografico. Ao final do texto, temos a referéncia dos
encontros que foram apresentados no texto. Conectando com o filésofo Gilles
Deleuze (DELEUZE; PARNET, 2004, p. 17), “um encontro, é talvez o mesmo que um
devir ou umas ntipcias. E do fundo dessa soliddo que se pode dar qualquer encontro,
Encontram-se pessoas (e por vezes sem as conhecer nem jamais té-las visto), mas
também movimentos, ideias, acontecimentos, entidades.”

1. Vagfy Kanhro. Trangar o Saber

Segundo o filésofo Jorge Larrosa, na entrevista feita por Alfredo Veiga-Neto,
formacdo presume romper com as fronteiras “entre o que sabemos e o que somos,
entre o que passa (e que podemos conhecer) e o que ros passa (como algo a que
devemos atribuir um sentido em relacdo a nés mesmos).” (VEIGA-NETO, 2007, p.
133).

Fazendo aliancas com Larrosa, apresento o relato sobre o processo de
formacdo da disciplina optativa Diversidade Cultura Brasileira, comegcando pelo
primeiro dia de aula, na qual fazia a minha apresentacdo e na sequéncia pedia para
que os(as) estudantes se apresentassem e comentassem o motivo que levou a escolha
daquela matéria. Foram varias as respostas, mas algo em comum era a pouca discussao
ou a invisibilidade da produgao artistica indigena, negra e africana em sua trajetéria
de formacao, na escola e/ou na universidade.

A partir desses depoimentos, percebi que mesmo com a Lei n® 11.645/08 que
determina a obrigatoriedade do ensino das histérias e das culturas dos povos
indigenas, africanos e afro-brasileiros(as) na Educagdo Basica, analisando aquelas
turmas, pouco avangamos nas discussoes dessas temadticas, em especial, na que se
refere aos povos origindrios.

No caminhar dos estudos verificamos/confirmamos que a histéria é contada
somente por um grupo, em detrimento de outros, que sdo apagados, silenciados, além
do preconceito, racismo, genocidio, etnocidio e epistemicidio contra esses povos.
Nessa jornada, os(as) participantes da disciplina comegaram a pensar também sobre



as suas ancestralidades indigenas e africana, que muitas vezes ndo sdo abordadas na
familia.
Fazendo conexdes com a autora Vanessa Rodrigues de Aratijo (2019, n.p):

Por que no Brasil ninguém fala sobre as nossas origens nio brancas?
Seria um silenciamento um ato consciente ou inconsciente? Quem
roubou nés mesmos das nossas proprias histérias, destruindo nossa
concepcdo de ser dentro dela? O que interferiu no modo de
construirmos nossas memorias familiares a ponto de branquea-las?
[...] Se as pessoas soubessem sobre suas origens indigenas e negras,
elas apoiariam projetos politicos que visam exterminar esses povos
e grupos? Elas se comoveriam com centenas de familias indigenas
sendo despejadas de suas terras e jogadas a beira da estrada sem
comida e sem 4gua, com massacres permanentes ou com o aumento
do racismo em todas as suas esferas? Elas perceberiam que existe um
genocidio em curso que vem desde a conquista e que isso ndo é um
problema do ‘outro’, mas de todos nés?

E a cada passo desse caminho, foram sendo formuladas novas questdes, como:
quais disciplinas contemplam as histérias e as culturas dos povos indigenas nos
curriculos das Licenciaturas em Artes Visuais? Existe uma formagao continuada para
os(as) professores(as) de Arte sobre esse assunto nas institui¢des de Ensino Superior?
Qual é o espaco que as artes, as culturas e as histérias dos povos originarios tém nos
livros utilizados na Educacdo Basica?

A partir destes questionamentos, entendendo que era necessario e urgente
compartilharmos nossas descobertas e aprendizados para além da universidade, em
2019, as duas turmas da disciplina desenvolveram uma exposi¢do intitulada Mostra
Diversa, no Centro Estadual de Capacitacdo em Artes Guido Viaro, na cidade de
Curitiba. Os trabalhos apresentados foram produzidos em diferentes técnicas,
suportes e tinha como tema norteador as discussoes realizadas na disciplina. Também
foi feito um trabalho de acessibilidade, pois a abertura do evento contou com a
participacdo e apresentacdo musical de estudantes com deficiéncia visual.

No mesmo ano, também foram organizados diversos eventos sobre a tematica.
Ja em 2020 e 2021, devido a pandemia nio realizamos nenhuma atividade presencial,
somente on-line. Em 2022, resolvemos criar uma pagina no /nstagram com o nome
@entremundos, para divulgar as pesquisas desenvolvidas pelos(as) licenciandos(as),
em formato de cards e videos.

Caminhando para a pesquisa. Como proposta de mapear os estudos sobre a
tematica indigena, fiz uma busca no catalogo de teses e dissertacdes da CAPES, com
as palavras-chaves: professor(a) de arte, ensino de arte, arte(s) indigena(s) e Lei
11.645/08. Nessa busca, foram encontradas duas dissertacGes e duas teses.

A primeira dissertacao “Ceramica: arte e conhecimento pratico e tedrico para
a educacdo basica”, da pesquisadora Soeli de Fatima dos Santos Dalmolin, defendida
em 2018, analisa a aplicacdo da Lei 11.645/08, aborda a falta de formacdo de
professores para apresentar esses contedos em suas aulas e investiga como
incorporar a técnica da ceramica indigena e nio indigena na disciplina de Arte, no
curriculo da Educacdo Basica.



A segunda dissertacdo, defendida em 2016, “O ensino de arte na escola
indigena Bororo Korogedo Paru da Aldeia Cérrego Grande - MT”, da autora Elen
Luci Prates, apresenta uma reflexdo sobre como acontece o ensino de arte em uma
escola indigena.

As teses tém um enfoque mais préximo da problemadtica desta pesquisa. O
estudo “Culturas indigenas, ensino de arte e a Lei 11.645/2008: possibilidades
interculturais?”, defendido em 2019, pela pesquisadora Nilva Heimbach, analisa como
os professores de Arte, da cidade de Campo Grande - MT, apresentam a arte, os
saberes e a cultura dos povos indigenas em cumprimento com a lei; e a tese defendida
em 2010, “Entre Ajuricaba(s) e Zumbi(s): curriculo e diversidade cultural - a inclusido
das tematicas culturais de matrizes indigenas e africanas na area de artes em escolas
publicas da zona leste da cidade de Sdo Paulo”, da autora Marinés Viana de Souza,
investiga como tem sido a inclusdo das tematicas indigenas e afro-brasileiras no
ensino da arte, em escolas publicas de Sao Paulo.

Na pesquisa no banco de dados Scielo, fazendo a busca com as mesmas
palavras-chaves citadas anteriormente, foi encontrado um artigo relacionado a
tematica da pesquisa. O estudo apresenta a andlise de uma experiéncia estética tendo
como referéncia a cultura indigena e africana, desenvolvida nas aulas de Arte em uma
escola de Belo Horizonte (KOLB-BERNARDES, 2010).

Ja na busca feita no Google Académico, foram encontradas algumas pesquisas
que ja foram citadas anteriormente e dois trabalhos de conclusdo de curso de
graduacdo. Nessa breve andlise, percebemos que existem poucos trabalhos sobre o
assunto e que eles sdo recentes.

Diante dessa exposicao, verificamos como esse tema é negligenciado, por isso,
a importancia de dar visibilidade em diferentes espacos, tanto nas universidades,
quanto nas escolas. Pois, se queremos uma sociedade mais justa é importante
conhecermos as matrizes que compdem esse pais.

Fazendo uma breve retrospectiva, é importante saber como esse territério hoje
chamado de América foi habitado. Nao existe um consenso nas pesquisas de como os
paleoindios chegaram nesse continente. A teoria mais conhecida e aceita pelos(as)
pesquisadores(as) é a do Estreito de Bering, em que grupos de cacadores e coletores
fizeram a migracdo da Asia para a América.

Mas, existem estudos que apresentam outras duas versoes, a da imigracdo que
teria sido feita da Africa passando pelo Estreito de Bering até a América; outra possivel
rota migratéria é que esses grupos teriam saido da Africa, passando pela Asia e
Oceania e utilizando embarcagées que chegaram até a América do Sul. O periodo das
rotas de migracdo estima-se de 11.000 a 50.000 anos atras (MARTINS; KOK, 2014).

Em relacdo ao Brasil, o niimero da populacdo, de etnias e linguas indigenas
que eram faladas antes da invasdo e colonizacdo dos portugueses, sdo dados que
apresentam grande variacdo nas pesquisas. Com estimativa de 3 milhoes até 6 milhGes
de habitantes, conforme a Fundagdo Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI) e o
antropdlogo Darcy Ribeiro (1996).



No documentdario Guerras do Brasil.doc (2018) produzido por Luiz Bolognesi,
que tem depoimentos de historiadores, filésofos, escritores, liderancas indigenas e
nao-indigenas, indica que existiam entre 8 a 40 milhGes de habitantes no Brasil, antes
da invasdo dos portugueses. J4 o pesquisador Eduardo Neves (1995) apresenta em seus
estudos que existiam 1400 povos indigenas e eram faladas 1200 linguas.

Segundo o Censo Demogrifico realizado pelo IBGE em 2010, existem 896.917
mil pessoas que se declaram ou se consideram indigenas, representando 305
diferentes etnias. Foram registradas no pais 274 linguas indigenas. Ainda nédo temos
as informacgGes oficiais do Censo 2022, pois estdo em processo, mas conforme a
Agéncia Nacional, o resultado preliminar é que o pais tem 1.652.876 indigenas.

Observando esses dados, percebemos que muitos povos origindrios foram
exterminados nas guerras contra os colonizadores, pela escravizagdo, pelas doengas
(gripe, variola e sarampo, pois os indigenas ndo tinham anticorpos para combater
esses virus). Além disso, aconteceu um etnocidio com a catequizagio feita pelos
jesuitas, que proibia-os de falar a sua lingua, de terem as suas crencas, dentre outros
impedimentos. O livro “Abya Yala: genocidio, resisténcia e sobrevivéncia dos povos
origindrios” (2021), escrito por Moema Viezzer e Marcelo Grondin, que contra com
o prefacio de Ailton Krenak, retrata este genocidio que vem acontecendo a séculos,
mas também mostra a articulagdo dos povos indigenas e a sua resisténcia.

Atualmente, os(as) indigenas continuam sendo assassinados, mas de outras
maneiras, com a poluicdo dos rios, pelos agrotéxicos utilizados nas lavouras ou com
o mercurio do garimpo; com a evangelizagdo massiva nas aldeias o que causa o
suicidio de muitos indigenas; com o atropelamento de indigenas nas estradas, algo
que quase nao é divulgado na midia; com a invasdo das suas terras que foram ou ainda
estdo em processo de demarcagdo, dentre outros genocidios. Muitas destas
informacGes podem ser encontradas no Relatério de violéncia contra os povos
indigenas no Brasil - dados de 2021, produzido pelo Conselho Indigenista Missionario
(CIMI), langado em agosto de 2022. Apesar de toda essa violéncia:

a ideia de que os povos originarios viviam num passado remoto e de
que seriam extintos ndo tem mais lugar nos dias de hoje, uma vez
que apesar de intimeras dificuldades e conflitos, eles nos ddo muitas
licoes de vida, com sua perseveranca e resisténcia. Foi um longo
processo até que suas vozes indigenas comegassem a ser ouvidas no
mundo contemporineo (PUCCI; ALMEIDA, 2017, p. 13).

Na década de 80, os movimentos indigenas comegaram a ocupar todo o Brasil
e cobrar dos politicos os seus direitos. Ao longo dessa luta, os povos indigenas tiveram
algumas conquistas, como: ter um capitulo especifico na Constituicdo Federal de 1988,
denominado “Dos Indios”, que inicia com o Art. 231- “Sio reconhecidos aos indios
sua organizacao social, costumes, linguas, crencas e tradicées, e os direitos originarios
sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Unido demarca-las,
proteger e fazer respeitar todos os seus bens.”

Outra conquista do movimento foi a Lei n® 11.645/08, que altera a Lei n®
9394/96, tornando obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e indigena



no Ensino Fundamental e Médio, nas instituicdes publicas e privadas, dando énfase
que a abordagem seja feita em todas as dreas de conhecimento, mas em especial na
Arte, na Literatura e na Histéria. Mesmo com essa legislagdo estando em vigor hd mais
de quinze anos, percebemos impasses e limites, mas também avancos e possibilidades,
como apresentado por Giovani José da Silva e Marinelma Costa Meireles (2019),
organizadores do livro que faz uma anélise de uma década da lei.

Este estudo também propoe abordar a filosofia da diferenca (DELEUZE, 2006;
GALLOQO; BRITO, 2016) e conceitos como: rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995).
Além da formagado de professores em relagdo a Lei n® 11.645/08 (SILVA; SILVA, 2020;
MATTAR; SUZUKI; PINHEIRO, 2020; SILVA; COSTA, 2018; ANDRADE; SILVA,
2017; MUNDURUKU, 2017, 2009).

Como o trabalho estd conectado com as artes indigenas, serdo feitas aliancas
com alguns autores(as) para pensar esse conceito (ESBELL, 2018; LAGROU, 2009;
NUNES, 2011). E importante investigar o conceito, ndo tentando defini-lo, mas
fazendo aliangas com alguns autores(as) para pensar sobre o assunto.

2. INH HE MI TT G?Vou por qual caminho?

O método escolhido para o estudo é a abordagem cartografica, a partir do
conceito proposto pelos filésofos Félix Guattari e Gilles Deleuze (1995) e dos estudos
desenvolvidos por Suely Rolnik (ROLNIK, 2014; ROLNIK; GUATTARI, 2013),
Virginia Kastrup e Eduardo Passos (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2012; PASSOS;
KASTRUP; TEDESCO, 2014) e Tania Mara Galli Fonseca (FONSECA; KIRST, 2003;
FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012).

A cartografia foi escolhida porque é a mais indicada para acompanhar
processos, também por convidar a pesquisadora a criar um corpo, uma escrita. O
procedimento cartografico é “um método ndo para ser aplicado, mas para ser
experimentado e assumido como atitude. Com isso ndo abre mao do rigor, mas esse é
ressignificado” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2012, p. 10).

A primeira etapa da pesquisa em campo é compreender qual é o repertdrio
dos(as) estudantes sobre os povos indigenas. Na primeira aula sobre o assunto, foi
solicitado para que os(as) participantes respondessem um questiondrio no Google
Forms, com perguntas objetivas e discursivas: vocé sabe se a origem da sua familia
tem ascendéncia indigena? (sim, ndo) Qual é a imagem que vocé tem dos indigenas?
Como eles(as) sdo representados na midia? E na histéria da arte brasileira? O que vocé
aprendeu na escola sobre a arte, a histdria e a cultura dos povos indigenas? E na
universidade? Quantas etnias indigenas vocé conhece ou ja ouviu falar? (nenhuma,
uma, duas, 3 a 5, mais de 6 etnias) Caso afirmativo, quais sdo os nomes dos povos que
vocé conhece? Vocé conhece algum(a) indigena? (sim, ndo) E um(a) artista indigena?
(sim, ndo) Caso afirmativo, qual o nome do(a) artista indigena que vocé conhece?
Vocé ja visitou uma aldeia indigena? (sim, ndo) Vocé ja leu o livro de um(a) escritor(a)
indigena? (sim, ndo) Caso afirmativo, qual o titulo do livro? Vocé segue algum(a)
indigena nas redes sociais?



Para ampliar a formacdo dos(as) licenciandos(as) foi criado uma pégina nas
redes sociais, primeiramente no Facebook, depois no Instagram e um grupo no
WhatsApp, para compartilhar eventos, noticias e materiais sobre a tematica da
disciplina. Além disso, foi disponibilizado um link de uma biblioteca virtual com
diversos livros de dominio publico, no formato PDF, sobre a diversidade cultural
brasileira, com autoria de escritores(as) indigenas, negros/as, mulheres, LGBTQIA+.

Além desse instrumento, serd analisado o didrio de bordo da
professora/pesquisadora e as cartas desenvolvidas pelos(as) estudantes ao final da
disciplina optativa.

4 HYN. Provavelmente

A partir das pesquisas que foram consultadas percebe-se que é necessario um
investimento na formacao inicial e continuada dos(as) professores(as) de Arte sobre
esta tematica. Vale ressaltar que se tenha um investimento do Estado em politicas
publicas, para que a Lei n° 11.645/08 efetivamente seja colocada em prética.

Além disso, uma abertura da universidade e da escola para outros
pensamentos, comegando pela descolonizagdo dos curriculos, dos programas e das
ementas das disciplinas, apresentando referéncias de escritores(as) indigenas;
solicitando a compra de livros de autores(as) indigenas para serem disponibilizados
para empréstimo nas bibliotecas das institui¢cdes; ofertando cursos de extensdo de
linguas indigenas; producdo de materiais diddticos que contemple uma diversidade
de povos e que apresente a sua producdo contemporanea; disponibilizando verba para
a contratacdo de palestrantes indigenas; dentre outras agdes.

Também é importante que mais pesquisas sejam feitas com a participacao dos
povos indigenas, fazendo aliancas com eles e elas como produtores(as) de
conhecimento e ndo como objeto de estudo.

Essa pesquisa estd em processo e o relato apresenta muitas questdes, mas nao
tem a intencdo de responder todas elas. O estudo tem como propdsito apontar
possibilidades que contribuam significativamente na formacao dos(as) docentes em
Arte. Pensando como o contato com as artes, as culturas e as histérias dos povos
indigenas pode possibilitar outros modos da educagio, da arte e da vida.

MiJ Encontro
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POLITICAS PUBLICAS, FORMACAO DE PROFESSORES E O CONTEXTO DAS
ARTES

Marcia da Silveira Inglat'
Rita de Céssia Gongalves?

Resumo

O presente artigo busca descrever as agdes pontuadas na Lei de Diretrizes de Base da Educacdo
Brasileira em relagdo as Politicas Publicas, a Formacio de Professores e o contexto das artes,
ressaltando a importéncia do ensino da arte no ambito escolar no qual desenvolve o senso critico, a
criatividade contribuindo para a aquisicdo de um repertdrio rico em histdria e cultura, a legislacdo que
rege tal ensino, sua contribui¢cio no processo ensino-aprendizagem, bem como, a formacido continuada
que estd presente na legislacdo e que cabe ao professor apropriar-se desta, garantindo que o aluno
apreenda este conhecimento, entendendo que o Ensino da Arte é significativo para seu
desenvolvimento integral.

Palavras-chave: Politicas Puiblicas; Formagido Continuada; Contexto das Artes.

Introdugéo

A problematica que se propde neste artigo é a percep¢ao dos desafios das
Politicas Publicas na Formacdo dos Professores de Ensino de Arte, tendo como
objetivo geral a compreensao dos desafios enfrentados pelos Professores de Ensino de
Arte desde a efetivacdo da legislacdo do Ensino de Arte.

Por conseguinte, o artigo tem como intencdo, abordar os seguintes objetivos
especificos:

- Investigar e compreender as Politicas Publicas que conduz o Ensino de Arte,
a fim de entender suas diretrizes e implicacGes.

- Fazer uma analise sucinta das Politicas Publicas destinadas a Formacao de
Professores de Ensino de Arte, almejando evidenciar as condigdes, estratégias e
programas implementados neste contexto.

A discussao sobre a Formacdo de Professores vem tendo um destaque no que
diz respeito as Politicas Publicas no nivel federal, estadual e municipal, devido a
importancia para o desenvolvimento educacional do pais.

As Politicas Publicas em especial na educagdo consistem na efetivagcdo dos
direitos descritos na Constituicdo Federal, seus objetivos sdo colocar em prética
medidas que assegurem o acesso a educagdo para todos.

Falar sobre formacao implica refletir sobre a educacdo e suas implicagoes para
a pratica pedagdgica do professor em sala de aula.

3

A educagdo é processo que envolve necessariamente pessoas com
conhecimentos em niveis desiguais propondo-se a compartilhar esses
conhecimentos. A educagio escolar é uma a¢do intencional que pressupoe
a atuacdo de um conjunto geracional com outros mais jovens, ou com

! Mestranda em Educagdo do Programa de Pés-graduacio em Educagio (PPGEd) da Universidade
Tuiuti do Parand. Bolsista da da CAPES

2 Professora Doutora em Educagio do Programa de Pés-graduacio em Educacio (PPGEd) da
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menor dominio de conhecimentos ou praticas, na direcdo de uma formacéo
social, moral, cognitiva, afetiva e, num determinado contexto histdrico,
social e institucional (GATTI, 2013, p. 1).

Sendo assim, a formagdo passa por diferentes processos em determinados
periodos, observar o contexto em que se estd inserido é uma necessidade, pois
compreendé-lo faz com que se entenda como é importante se aprofundar cada vez
mais no conhecimento com uma aprendizagem sistematizada continuamente e isto
faz com que tenhamos professores aprimorados, com praticas inovadoras, que
refletem sobre suas a¢es pedagdgicas.

As Politicas Publicas estdo atreladas a gestdo educacional e estas sdo
estabelecidas pelo Estado e efetivadas por a¢Ges do governo em exercicio, assim
contextualiza-la é imprescindivel para o trabalho do professor na educagdo, pensar
sobre a legislacdo educacional brasileira é fundamental para que se possa entender o
ambiente escolar, e este exercicio de pensamento inicia-se com a formacdo do
professor.

As Politicas Publicas com relacdo ao Ensino da Arte, tem apresentado uma
evolucdo ao longo dos anos, demonstrando que a arte se faz necessaria na formacao
integral do aluno, esse avanco se manifesta com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional (LDBEN) no ano de 1996, que estabeleceu a obrigatoriedade do
Ensino da Arte como componente curricular nas escolas de educacdo basica,
posteriormente com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) em 1997, que
elaborou diretrizes para o Ensino de Arte, definindo objetivos, orienta¢Ges
metodoldgicas e contetidos para este ensino, buscando a promocdo da educagio
artistica qualificada e mais vasta, e atualmente com a Lei 13.005/2014 — PNE — Plano
Nacional de Educacéo, que estabeleceu metas e estratégias para a educacdo, na meta
6 faz referéncia a inclusao de atividades que promovam a arte e a cultura como parte
integrante do curriculo.

O fortalecimento de Politicas Publicas, traz a garantia da valorizacdo do Ensino
de Arte, o desenvolvimento da formacédo integral do aluno, a integracdo curricular, o
cuidado com o patriménio cultural.

Faz parte ainda das Politicas Publicas a promocdo de formacao continuada de
professores, uma formacdo atualizada, que considere a experiéncia de vida
profissional do professor, o local do seu trabalho, a especificidade de cada regido,
garantindo assim a qualidade do Ensino da Arte. Assim, a elaboracdo de cursos,
oficinas, semindrios, formagdo em servico, que tenham em sua ementa aspectos
tedricos aliado a atividades praticas levando em consideracdo o contexto e as
realidades educacionais sdo primordiais.

Os recursos financeiros e investimentos em matérias para o ensino, como
livros, recursos audiovisuais, materiais artisticos, plataformas digitais, aprimoram a
formacdo continuada, enriquecendo as experiéncias de aprendizagem do aluno; ao
incentivar parcerias e colaboragcbes entre corporacoes educacionais, 6rgaos
governamentais e institui¢oes culturais.



As Politicas Publicas contribuem com a promocao de conhecimentos e praticas
na formacao do professor oportunizando troca de experiéncias e saberes mutuos,
além de estimular os professores a procura de formagao continuada no ensino da arte;
o fomento e o reconhecimento de mecanismos estabelecidos por meio de
certificagGes, progressdes na carreira, aumento salarial, reconhecimento profissional
integram a funcdo das Politicas Publicas.

Por conseguinte, as Politicas Publicas colaboram com programas de
formacGes, investimento em recursos e materiais de ensino, propiciam parcerias e
colaboragbes ofertando incentivo aos professores, ainda instigam a pesquisa e a
avaliacdo no campo do ensino da arte, sendo assim, o papel das Politicas Publicas se
torna essencial na formagao dos professores do ensino da arte.

Faz-se necessario que as Politicas Publicas avancem na articulagdo com uma
politica que defenda a Formagdo Continuada, visando atender as Diretrizes
Curriculares Nacionais presente na Resolu¢do do Conselho Nacional da Educacgéo
para a Formacdo Continuada garantindo assim uma educacdo de qualidade para
todos. Com a Formagao Continuada o professor aprimorard a capacidade de entender
como sua pratica pode transformar a aprendizagem de seus alunos, de conhecer-se na
acdo e refletir sobre a mesma de maneira consciente, reconhecer as relagdes de poder
que regem a sociedade, esta entendida no todo ndo somente no campo de trabalho
como também a politica que o cerca, vale lembrar que o professor ja tem um saber
que foi constituido ao longo de sua vivéncia, sua experiéncia profissional em sala de
aula, sua relacdo com outros professores e demais profissionais que atuam na
instituicdo escolar, ainda esta Formagdo devera propiciar um conhecimento tedrico-
pratico.

Art. 2° A formacdo docente pressupde o desenvolvimento, licenciado, das
competéncias gerais previstas na BNCC-Educacio Bésica, bem como das
aprendizagens essenciais a serem garantidas aos estudantes, quanto aos
aspectos intelectual, fisico, cultural, social e emocional de sua formacéo,
tendo como perspectiva o desenvolvimento pleno das pessoas, visando a
Educacdo Integral (BRASIL, 2019, p.2).

Para que o professor desenvolva sua competéncia com maestria é preciso que
tenha dominio de sua drea, conheca o seu potencial profissional e esteja sempre em
processo de aprendizagem, para que isto se concretize a Formacdo Continuada é de
suma importancia, é ela que propiciard novos conhecimentos e/ou aprofundamentos,
fara refletir sobre sua pratica tornando-se um professor reflexivo.

1. A formagcio de professor de Arte

A Formacdo de Professores em Arte teve seu inicio com a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, sob nimero 5.692/71, sendo sancionada em 11 de agosto
de 1971 que discorre sobre a obrigatoriedade do ensino de arte nas escolas de 1° e 2°
graus.



O interesse no desenvolvimento de um maior grau de eficiéncia produtiva
no mundo do trabalho e pressupondo a importincia da educacio
escolarizada para se atingir esse fim, a tecnificagdo do ensino, patrocinada
pelo governo, tinha como premissa a disciplinarizacdo, a normatizacéo, o
alto rendimento e a eficicia pedagdgica. Esses pressupostos foram
orientados pelo alinhamento do pais a uma ordem mundial calcada no
desenvolvimento associado ao capital internacional, mais explicitamente
norte-americano (OLIVEIRA, p. 53, 2003).

Assim, como o ensino estava pautado em um ensino tecnicista, o importante
era a técnica sem pensar em relacoes reflexivas aprofundadas, e o objetivo era o
mercado de trabalho.

Com a obrigatoriedade do ensino de Educacdo Artistica no curriculo carregava
em seu cerne a concepg¢do de atividade e nio de disciplina e ainda o modelo de
docéncia polivalente, onde o professor ensinaria: artes plasticas, teatro e musica.

Em 1973, surge o primeiro curso de Licenciatura em Arte, com duragio de dois
anos, voltado a professores capazes de lecionar musica, teatro, artes visuais, desenho,
danca e desenho geométrico.

Segundo Brasil (1998, p. 27):

No periodo que vai dos anos 20 aos dias de hoje, faixa de tempo
concomitante aquela em que se assistiu a varias tentativas de se trabalhar a
arte também fora das escolas, vive-se o crescimento de movimentos
culturais, anunciando a modernidade e vanguardas. Foi marcante para a
caracterizagdo de um pensamento modernista a “Semana de Arte Moderna
de Sdo Paulo”, em 1922, na qual estiveram envolvidos artistas de vdrias
modalidades: artes plasticas, mdsica, poesia, danca etc. (BRASIL, 1998,
p-27).

Este movimento trouxe transformagbes no campo artistico do cendrio
brasileiro devido as inovagGes apresentadas na Semana de Arte moderna que tinham
como proposta uma nova harmonia artistica para os campos da arte.

Sendo assim, o ensino da arte na escola se apresenta como uma tarefa
complicada, devido aos desafios quanto a sua finalidade, neste espaco especifico.

Ao se falar no Ensino da Arte na escola se faz necessario uma retomada
histdrica que implica em uma concepg¢do pedagdgica de educacio brasileira, onde a
problematizacdo das leis que validam o Ensino da Arte e o envolvimento de diversos
educadores sdo pontos relevantes para o amparo da arte na educagao.

Segundo (BRASIL, 2017, p.1): “O ensino da arte, especialmente em suas
expressoes regionais, constituird componente curricular obrigatério da educacao
béasica”, o debate acerca da formacao dos professores de arte se intensificou na
década de 1990, com a criagdo de cursos superiores de licenciatura em Artes, devido
a inclusao do ensino da arte na Educacdo Basica no curriculo escolar pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Basica sob nimero 9394 de 1996 garantindo a
obrigatoriedade no curriculo escolar como drea de conhecimento.

Assim, essa discussdo tem como objeto a formacdo do professor de arte no
ensino escolar buscando estratégias para contribuir para este ensino.



A arte e o ensino de arte tiveram seu ponto inicial com a educagio trazida pelos
jesuitas.

Com a presenca dos Jesuitas, em 1549, iniciou-se o ensino de arte na
Educagdo Brasileira através de processos informais, caracterizados pelo
ensino da arte em oficinas de artesdos. O objetivo era catequizar os povos
da terra nova, utilizando-se, como um dos instrumentos, o ensino de
técnicas artisticas (SILVA; ARAUJO, 2007, p.4).

Em 1816, por meio do decreto de 12 de agosto foi aprovado o projeto da Escola
Real de Ciéncias, Arte e Oficios que deu origem a Academia Imperial de Belas Artes.

O projeto inicial de criagdo esteve relacionado ndo sé as artes, mas também
aos estudos das ciéncias naturais, fisicas e exatas, voltados para o
desenvolvimento do reino. Os professores da Academia eram, em sua
maioria, do grupo que ficaria conhecido como “missio francesa”. Liderados
por Joaquim Lebreton, a equipe contava ainda com Pedro Dellon, Jean-
Baptiste Debret, Nicolas-Antoine Taunay, Auguste-Marie
Taunay, Auguste-Henri-Victor Grandjean de Montigny, Charles-Simon
Pradier, Frangois Ovide, Charles-Henri Levasseur, Louis Meunié e Francois
Bonrepos (GLABLER, 2015, p.1-2).

Logo, o objetivo da Academia era propiciar uma formacdo ampla ofertando
disciplinas especificas que contemplavam o ensino da arte: desenho, pintura,
arquitetura e escultura.

Ap6s o enfraquecimento do Império, sem os financiamentos do imperador, a
escola entrou em crise, foi entdo mantida por D. Pedro II. A Academia foi mantida
até o inicio da Reptblica com regulamentacao validada em 1850.

Em 1890 foi aprovado novo estatuto sob decreto n® 983, de 8 de novembro que
modificou o nome de Academia para Escola Nacional de Belas Artes, assim, a Escola
passou a acompanhar o cendrio politico do Brasil tendo como caracteristica o
rompimento com o antigo regime. Com o estabelecimento de uma escola moderna
de arte, também apareceram indmeras dificuldades, entre elas foi a falta de material
para as aulas enfrentadas pelos professores e ainda as constantes epidemias que
causaram o afastamento de professores e alunos levando a modifica¢cdes no calendario
escolar.

Em 1891, devido a epidemia de variola na capital federal, a abertura da nova
Escola Nacional de Belas Artes foi adiada. Neste cendrio, as escolas retornam somente
no més de abril, a frequéncia as aulas diminui cada vez que os familiares dos alunos
eram atingidos pela doenca.

Nas atas, nos livros de correspondéncia e nos relatérios ministeriais, ha
mencdo a datas modificadas em razdo das péssimas condigGes higiénicas da
cidade do Rio de Janeiro. Em 1892, por exemplo, a Inspetoria Geral de
Higiene, por aviso de 1° de margo de 1892, notificou que o inicio das aulas
deveria ser adiado para 15 de abril (MUSEU D. JOAO VI, Livro de
correspondéncias, 1° mar. 1892, p. 30A). No entanto, o tempo determinado
pela Inspetoria de Higiene parece nio ter sido suficiente, pois, na reunido
do Conselho Escolar, de 6 de abril de 1892, os professores desejavam
solicitar ao governo o adiamento das aulas para 1° de maio, em funcéo do
“mau estado sanitdrio que continua nessa capital” (MUSEU D. JOAO VI,
Ata de 6 abr. 1891, p. 12A). (DAZI, 2017, p.180).
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Esta situac@o perdurou até o ano de 1908, quando da mudanga da Escola para
o novo prédio, onde atualmente abriga o Museu Nacional de Belas Artes, na escola
era oferecida a formacdo em arte e tinha uma importancia fundamental para o
desenvolvimento da cultura nacional.

Em meados de 1920-1930, a arte moderna comega a ser divulgada no Brasil e
com isso as praticas educativas sdo influenciadas, entdo a preocupacdo com a
formacdo docente do ensino de arte se faz presente e surgem iniciativas para habilitar
os professores com cursos em escolas de arte, cursos de férias e associacGes de arte-
educadores. Neste periodo o ensino da arte apresenta uma relacdo com as ideias da
Escola Nova, movimento pedagdgico que se estabeleceu entre o final do século XIX e
inicio do século XX, que era contrdrio as praticas tradicionais e autoritdrias na
educacao.

Em 1940, com a reforma educacional conduzida por Anisio Teixeira a
formagdo dos professores no ensino superior é priorizada, onde a Universidade de
Brasilia passa a oferecer cursos de Licenciatura em Artes Visuais. Neste periodo, o
ensino formal de artes visuais comecgou a reconhecer a importdncia da oferta de
programas especificos nesta drea, foram fundadas as Escolas de Arte e academias em
diferentes partes do pais, buscando oportunizar um ambiente adequado para o
desenvolvimento de artistas e a pesquisa de novos debates artisticos.

Neste periodo o Brasil vivia em um periodo ditatorial, tanto na escola
secunddria quanto na escola primdaria foram determinados métodos que traziam o
desenho como forma geométrica, desenho pedagédgico e cépias de estampas.

Com a ditadura do Estado Novo de Getiilio Vargas (1937 — 1945), muitos
educadores foram perseguidos. O estado politico ditatorial implantado no
Brasil, afastando das ctipulas diretivas educadores de agfo renovadora,
entravou o desenvolvimento da Arte-Educacdo e solidificou alguns
procedimentos, como o desenho geométrico na escola secunddria e na
escola primadria, o desenho pedagdgico e a cépia de estampas usadas para
as aulas de composicdo em lingua portuguesa. (BARBOSA, 2016, p. 681).

A fun¢ido do professor naquele momento era a de disseminar a visdo
nacionalista da arte, enaltecendo a cultura brasileira e motivando valores alinhados
ao Estado Novo. Esse olhar permeava o curriculo, as técnicas ensinadas e a formacao
dos professores, pretendendo ressaltar a educacdo artistica em concordancia com os
principios do regime autoritario.

Em 1948, foi criada no Rio de Janeiro, a Escolinha de Arte do Brasil, cujo
objetivo era propor atividades ao aluno para desenvolver a autoexpressdo e a pratica,
instigando o processo de experimentacao.

A Escolinha de Arte do Brasil era uma escola, mas uma escola que buscou
fazer a diferenca na experiéncia vivida, aberta para a fantasia, para o
processo de criagdo e para a valorizagio da subjetividade, especialmente das
criangas. Ndo era uma escola de respostas prontas, que ele, mais uma vez,
identificava justamente esse carater repressivo. Mas uma escola aberta a
experiéncia e a observagdo no seu sentido mais amplo (BANAT, 2021, p.6).



O papel do professor era promover o desenvolvimento criativo e instigar a
expressao individual do aluno.

Na década de 1950, o Brasil passou por processo de inovacGes em diversas areas
incluindo o ensino da arte, onde esta comecou a ser reconhecida com disciplina no
curriculo escolar, no ensino bésico e médio.

Segundo Andrade e Arantes (2016, p. 111): “nos anos de 1950, além do desenho,
faziam parte do curriculo escolar as matérias Musica, Canto Orfednico e trabalhos
manuais que de alguma forma conservavam a metodologia do ensino artistico”.

A funcéo do professor nesta época era ensinar o aluno as técnicas artisticas,
através do incentivo de regras rigidas de composicdo, perspectiva e proporgao,
levando a busca da perfeicdo técnica em sua produgao.

No periodo de 1960 a 1970, o ensino da arte foi marcado intensos debates
devido ao contexto politico e social inquietos, influenciando assim, a educagdo do
pals e o cendrio artistico.

Com a ditadura militar que arrebatou o poder de 1964 a 1985, impondo
diversas medidas autoritdrias, incluindo o campo educacional atingindo diretamente
o ensino da arte, ocorreu uma tendéncia ao ajuste e a reducdo de ideias consideradas
revoluciondrias.

A Ditadura Militar no Brasil (1964-1985) provocou fortes mudangas sociais
e individuais, e esse regime dedicou atengio a perseguicio de intelectuais,
pedagogos, artistas e outros, desarticulando espagos culturais, escolas
experimentais, meios de comunicacdes etc. que representassem ser ameaca
as ideias do governo. Foi nesse contexto (1960/1970) que o movimento
conhecido como Pedagogia Tecnicista fortificou-se na educacio

(AMARAL, 2014, p.7).

Assim, o ensino da arte foi concebido como um meio de desenvolver as
habilidades técnicas a serem aprendidas e dominadas, sem considerar a expressao
pessoal ou a criatividade individual, o objetivo era ensinar aos alunos as habilidades
bésicas para a producdo de obras de arte de acordo com os modelos estabelecidos.

O papel do professor era conduzir o aprendizado de técnicas especificas de
cada desenho, pintura ou escultura.

Durante a ditadura civil-militar (1964-1985), foram implementadas duas
importantes reformas educacionais: A Reforma Universitaria que ocorreu em 1968 e
a Reforma do Ensino de 1° e 2¢ graus de 1971, essas duas reformas marcam a entrada
oficial da Pedagogia Tecnicista na educacio.

A ditadura civil-militar (1964-1985) trouxe consigo ainda duas reformas
educacionais. Em 1968, a Reforma Universitdria e em 1971, a Reforma do
Ensino de 1° e 2° graus. Nessas reformas foi intensificada a forte influéncia
norte-americana, pois o desenvolvimento e o crescimento do monopélio
capitalista, centralizado nos Estados Unidos, visavam o controle e o
dominio ocidental. Iniciou-se, desde entio, uma campanha de oposi¢do
acirrada ao comunismo justificando, assim, como caminho vidvel e
libertador, a sociedade capitalista. Como o capitalismo avangava
desenfreadamente, necessitava de mercados de consumo cada vez mais
amplos e mao-de-obra barata. Nesse caso, o Brasil, maior pais da América



Latina e com maior populacdo, era um dos alvos politicos e econémicos dos
Estados Unidos (SILVA, 2010, p. 62).

A Lei 5692 de 1971, regulamentou o ensino de 1° e 2° graus, onde a disciplina
de Educagdo Artistica tornou-se obrigatéria no curriculo escolar.

Essas reformas foram criticadas devido as restri¢oes a liberdade académica e a
limitacdo da pluralidade de ideias no ensino.

Com o fim da ditadura em 1985, deu-se uma abertura maior para a diversidade
de pensamento e debates no ensino da arte, a redemocratizacdo do pais permitiu a
retomada da discussdo acerca da importincia da educacdo artistica e o
reconhecimento da expressdo e da criatividade do aluno.

A partir desse periodo, diferentes abordagens e propostas para o ensino da arte
foram surgindo, como a busca pelo resgate a liberdade de expressdo e o estimulo ao
desenvolvimento da sensibilidade do aluno. Como consequéncia, ocorreu a
valorizacdo do ensino da arte promovendo assim o pensamento critico, a expressao
individual e a reflexao.

No ano de 1996 com a Lei de Diretrizes e Bases n° 9394, a arte teve sua
validagdo como componente curricular obrigatério, e foram redigidos documentos
para conduzir as atividades de sala de aula, assim observa-se um avanco da perspectiva
da arte, onde ela foi considerada como formacdo de sujeitos conscientes, capazes de
modificar a sociedade e seus conflitos por meio da arte. Assim, na década de 90, o
ensino da arte se estabilizou nas escolas.

Em 1996, com a nova Lei de Diretrizes e Bases n. 9.394/1996, o ensino de
Arte passa a ser obrigatério nos diversos niveis da educagio bésica. Na
mesma época, o Ministério da Educacdo propde os Pardmetros Curriculares
Nacionais, os PCN (MAZZAMATI, 2012, p.50).

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino da Arte sdo uma
orientacdo importante para guiar as praticas educacionais no Brasil, contribuindo
para a qualidade deste ensino, promovendo a valorizagdo da arte como componente
curricular fundamental.

Os PCNs salientam a relevancia da arte como campo de conhecimento
qualificado para incentivar a sensibilidade, a criatividade e a percep¢dao dos alunos.
Eles evidenciam que o ensino da arte tem como fun¢do a promoc¢do da formagio
integral do sujeito, concebendo a dimensao histdrica, estética e cultural da arte.

Os Parametros Curriculares Nacionais enfatizam o ensino e a
aprendizagem de contetidos que colaboram para a formacdo do cidadao,
buscando igualdade de participagdo e compreensdo sobre a producio
nacional e internacional de arte. A selecdo e a ordenagdo de contetidos
gerais de Arte tém como pressupostos a clarificagdo de alguns critérios, que
também encaminham a elabora¢io dos contetidos de Artes Visuais, Mtisica,
Teatro e Danga e, no conjunto, procuram promover a formagao artistica e
estética do aprendiz e a sua participa¢do na sociedade (BRASIL, 1998, p.41).

O ensino da arte propde uma diversidade de contetidos a serem abordados,
envolvendo diferentes apresentacoes e manifestacoes artisticas.



Ao professor cabe a fun¢do de mediador do conhecimento, responsavel por
planejar e estruturar as aulas, selecionando contetidos importantes, incentivando a
criatividade, levando os alunos a expressarem suas emocgoes, suas visdes de mundo,
entusiasmando a apreciacdo, a expressao, a criatividade e a compreensao da arte.

Isto posto, fica evidenciado que a Arte se relaciona com as demais disciplinas
de forma complementar e enriquece o desenvolvimento cognitivo do aluno,
mantendo sua identidade, a integragdo ocorre na interdisciplinaridade ofertando uma
perspectiva criativa para a compreensao de conceitos e assuntos.

O Ensino da Arte atualmente se relaciona com a aprendizagem dos
conhecimentos artisticos, reconhecendo a relevancia da arte envolvendo nédo apenas
a pratica artistica por si s6, mas também o estudo critico das obras e a contextualizacdo
histérica, cultural e social.

Os alunos sdo encorajados a experimentar distintos meios e linguagens
artisticas, expressando-se através da criacdo e desenvolvendo suas habilidades
técnicas e criativas.

Conhecer o histérico do ensino da arte no Brasil, é muito importante, pois,
observar as influéncias desde relagdes sociais, politicas e culturais faz com que o
professor compreenda este processo e busque aprimorar-se enquanto professor
pesquisador para que desenvolva seu trabalho com exceléncia em sala de aula.

A partir dos PCNs e da LDB de 1996, surge no Brasil uma nova proposta
pedagégica chamada Proposta Triangular, uma abordagem desenvolvida por Ana
Mae Barbosa que atualmente se faz referéncia para o ensino de arte desde entao.

A Proposta tem como base trés pilares: o fazer artistico que envolve a pratica
e a experimentacao artistica, a apreciacdo que se refere a andlise e a interpretacdo das
obras de arte e a contextualizacdo histérica que diz respeito a compreensdo do
contexto em que as obras de arte foram produzidas.

A Abordagem Triangular possibilita diferentes caminhos dentro dos
ambitos que a envolvem, do Fazer, Ler e Contextualizar. A imagem do
tridngulo permite ao professor escolher em qual das pontas iniciard seu
trabalho. Por isso, é uma abordagem dialdgica. Sua poténcia estd na relagdo
entre a triade que permite reordenacio da pratica docente. Assim, ndo deve
ser tomada como um passo a passo. Isso seria perder suas significacdes em
um vazio (SILVA e LAMPERT, 2016, p.991).

A Proposta Triangular busca propiciar uma experiéncia artistica mais
enriquecedora, em que as trés dimensdes: o fazer artistico, a apreciacdo e a
contextualizacdo histérica se completam e se reforcam mutuamente, estimulando o
aluno na pratica artistica, na analise critica das obras de arte e no entendimento dos
contextos em que estdo inseridos, favorecendo o ensino de arte mais significativo,
contextualizado e integrado.

A funcdo do professor nesta proposta, é primordial e vasta, ele atua como
mediador, orientador e estimulador, criando oportunidades para que o aluno vivencie
o fazer artistico, a apreciagdo estética e a contextualizacdo histérica de forma
integrada, ainda, incentiva a manifestacio de seu proprio pensamento, a



experimentacdo e a exploracdo criativa. O professor assume o papel de pesquisador,
sempre atualizado sobre as abordagens do ensino da arte, os recursos, a fim de
enriquecer a sua pratica e oportunizar ao aluno experiéncias relevantes e atuais em
relacdo ao ensino da arte.

Consideragées finais

O Ensino da Arte é fundamental e imprescindivel nas escolas, devido aos
beneficios significativos para o desenvolvimento integral do aluno. Pode-se destacar
sua importancia nos seguintes aspectos:

- A arte incentiva a imaginacdo e a habilidade criativa do aluno, é através do
processo artistico que é instigado a experimentar, explorar e expressar suas ideias de
forma singular. A arte permite desenvolver a capacidade de pensar, buscando solugdes
inovadoras em diversas dreas nao somente no universo académico.

- A expressdo e comunicagdo é proporcionada pelo ensino da arte, onde as
diferentes linguagens artisticas podem ser expressas pelo aluno favorecendo a
construcdo de sua identidade, possibilitando a expressao coletiva e individual. O aluno
pode manifestar suas emocgdes e palavras.

- O desafio de pensar de forma diferente e a desenvolver o pensamento critico,
a partir de analise de obras de arte, estimulando a imaginacdo, expandindo a
competéncia da observacao, interpretacao e a curiosidade intelectual.

- O aluno tem a oportunidade de manipular diferentes materiais, texturas,
cores e formas, instigando sua percepcdo e sentido contribuindo assim para o
desenvolvimento da apreciacdo refinando sua percepgao visual.

- O Ensino da Arte promove a integracdo de conhecimentos, proporcionando
uma conexdo entre as disciplinas de histdria, ciéncias, matematica e literatura,
promovendo um entendimento mais amplo e significativo do mundo.

- Por meio da Arte é que o aluno aprende e aprecia uma variedade de
demonstragoes artisticas de diferentes culturas, valorizando a pluralidade de tradi¢oes
artisticas.

- O Ensino da Arte, propicia um espaco de liberdade e permite que o aluno
demonstre sua emocdo de maneira sadia, portanto, o fazer artistico pode ser
terapéutico, pois promove o autoconhecimento e a seguranca de um ser criativo.

Por conseguinte, o ensino da arte no espago escolar contribui para o
desenvolvimento integral de cada aluno, seja no ensino fundamental I, II, ou no
Ensino Médio, pois amplia a capacidade da criatividade, da imaginacdo, da
sensibilidade, a percepcdo do espaco e ainda permite que identifique as suas
limitagdes e perspectivas.

A funcao do professor é imprescindivel, pois é ele quem faz a mediagdo deste
conhecimento, através das experiéncias vividas pelo aluno, relacionando com o
conhecimento sistematizado na escola e para que isso ocorra de modo eficaz é
importante que esteja sempre aprimorando suas aprendizagens, com formagdes que
enriquecam o seu repertério académico com praticas ousadas e criativas, alicercadas



pelos documentos que regem o ensino da arte, como também por tedricos que sdo
referéncias na pratica pedagégica do ensino da arte.

Assim, a atualizacdo de conhecimentos aliadas a formacdo continuada, em
especial do professor que atua como docente do ensino de arte se faz imprescindivel,
a medida que se mantém atualizado em relagdo as teorias, metodologias, tendéncias e
praticas mais atuais no campo do ensino da arte, contribui para seu aprimoramento e
cumprindo assim com um ensino de qualidade garantindo o direito a aprendizagem.

A Formacdo Continuada oferece oportunidade para que o professor requinte
suas habilidades pedagégicas no Ensino da Arte, amplie seu repertério cultural e
artistico, sua reflexdo, seu aperfeicoamento continuo, e avance em uma educagio
artistica de qualidade aprendendo novas estratégias e métodos para o engajamento do
aluno em visoes diferentes estimulando a criatividade e a expressido artistica.

Portanto, a Formacgdo Continuada do Professor de Arte propicia a melhoria de
qualidade de ensino, a efetivacdo da importancia do Ensino de Arte no ambiente
escolar e ainda, traz a possibilidade de se trabalhar diversos conhecimentos das
diferentes dreas do Ensino da Arte além de contribuir para a diminui¢ao das lacunas
na formagdo dos alunos, contribuindo para o desenvolvimento de uma sociedade
sensivel a arte e rica culturalmente.

Referéncias

AMARAL, Michele Pedroso do. Do olhar ao ver: didlogos entre a mediagdo docente e a
educagio do olhar no Ensino de Artes Visuais. X ANPED SUL, Florianépolis, outubro de
2014.

ANDRADE, Darlene Queiroz dos Santos; ARANTES, Adriana Rocha Vilela. A Histéria do
Ensino da Arte no Brasil: tendéncias e concepgbes. Revista De Magistro de Filosofia.
Faculdade Catdlica de Anapolis — ISSN 1808-0626. Ano IX, N°20, 2016/2.

BANAT, Ana Kalassa, El. Augusto Rodrigues e as Escolinhas de Arte do Brasil:: entre o ensino
moderno, pés-moderno e hodierno da arte. Revista VIS, Brasilia, v1, n.20, p.62-75. Jun. 2021.
Disponivel em: https://periédicos.unb.br/Index.prp/revistavis. Acesso em 04 de jun. 2021.
BARBOSA, A. M. Sintese da Arte-Educacdo no Brasil: duzentos anos em seis mil
palavras. Revista Polyphonia, Goiania, v. 27, n. 2, p. 19-39, 2016. DOI: 10.5216/rp.v27i2.44693.
Disponivel em: https://revistas.ufg.br/sv/article/view/44693. Acesso em: 4 jun. 2023.

BRASIL, Lei n® 13.415, de 16 de dezembro de 2017. Altera as Leis n 2 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, e 11494, de 20 de junho
2007, que regulamenta o Fundo de Manutencéo e Desenvolvimento da Educagéo Basica e de
Valorizagdo dos Profissionais da Educacdo, a Consolidagdo das Leis do Trabalho - CLT,
aprovada pelo Decreto-Lei n°5.452, de 1° de maio de 1943, e o Decreto-Lei n® 236, de 28 de
fevereiro de 1967; revoga a Lei n® 11161, de 5 de agosto de 2005; e institui a Politica de Fomento
a Implementacdo de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral. 2017.

BRASIL, Lei n° 5.692, de 11 de agosto de 1971. Fixa Diretrizes e Bases para o ensino de 1° e 2°
graus, e dd outras providéncias. 1971.

BRASIL, Parametros curriculares nacionais : arte / Secretaria de Educacdo Fundamental. —
Brasilia : MEC [ SEF, 1998. 116 p.

BRASIL, Resolugdo CNE/CP N¢ 2, DE 20 DE DEZEMBRO DE 2019. Define as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formagao Inicial de Professores para a Educagdo Basica e


about:blank

institui a Base Nacional Comum para a Formagao Inicial de Professores da Educacdo Bésica
(BNC-Formagao). 2019.

BRASIL, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. LDB. 9394/1996.

DAZZI, Camila. Pér em pratica a reforma da antiga academia:dificuldades enfrentadas pela
Escola Nacional de Belas Artes (1891-1895). Visualidades, Goiania v.15 n.1 p. 171-198, jan.-
jun./2017.

GATTI, Bernardete Angelina. Educagdo, escola e Formagdo de Professores: politicas e
impasses. Educar em Revista, Curitiba, Brasil, Editora UFPR. n. 50, p. 51-67, out./dez. 2013.
GLABLER, Louise. Academia Imperial de Belas Artes. 2015.

MAZZAMATI, Suca Mattos. Ensino de desenho nos anos iniciais do ensino fundamental:
reflexGes e propostas metodoldgicas. Sdo Paulo: Edi¢oes SM, 2012. (Somos mestres).
OLIVEIRA, M. A. T. de. Educacido Fisica Escolar e Ditadura Militar no Brasil (1968-1984):
entre a adesdo e a existéncia. Braganca Paulista: EDUSF, 2003.

ROEFERO, Mileni Vanalli. Beneficios da formagdo continuada em Artes. Revista Nupeart,
volume 20, p. 48-59, 2018.

SILVA, Everson Melquiades Aratijo; ARAUJO, Clarissa Martins de. Tendéncias e Concepgdes
do Ensino de Arte na educagio escolar brasileira: Um estudo a partir da trajetdria histérica e
sécio-epistemolégica da arte/educagdo. GE: Educacdo e Arte / n.0l. Agéncia Financiadora:
CNPq. 2007.

SILVA, Maria Beténia e. Escolarizacdes da Arte: dos anos 60 aos 80 do Século XX (Recife —
Pernambuco). UFMG, Belo Horizonte, 2010.

SILVA, Tharciana Goulart; LAMPERT, Jociele. Reflexdo sobre a Abordagem Triangular no
Ensino Bésico de Artes Visuais no contexto brasileiro. 2016.



A FORMACAO DOCENTE EM ARTE E O ENSINO DE ARTE NA/PARA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS: O QUE DIZEM AS PESQUISAS?

Yasmim Prestes Batista Garcia!

Resumo

Este artigo teve como objetivo realizar uma abordagem sobre o que as pesquisas discorrem sobre a
formacéo docente em arte na/para EJA, assim foi realizado um mapeamento, entre os anos de 2013 a
2022, nos anais publicados no Congresso da Federacdo de Arte-Educadores do Brasil — CONFAEB,
anais publicados na Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas — ANPAP, assim como
também no google académico e banco de teses e dissertaces da CAPES. O fio condutor destas andlises
foi a Pedagogia Histdrico — Critica (PHC), apoiada no Materialismo Histérico Dialético, e em reflexées
marxistas pois objetivou aproximar-se de um objeto concreto da realidade. Para tanto, conclui-se que
Arte e EJA possuem um lugar inferior dentro da educacio, onde também sdo subordinadas as grandes
poténcias mundiais e a reorganiza¢éio da classe burguesa, o qual é imposto uma educagio sob a égide
do mercado de trabalho.

Palavras-chave: Formagdo docente. Ensino de Arte. Educacio de Jovens e Adultos.

Consideragdes iniciais

Depois do cendrio limitado causado pela pandemia da Covid-19, tive a
felicidade de estar participando do grande evento que é o Observatério da Formacao
de Professores no ambito do Ensino de Arte?, na modalidade presencial.

Tal projeto objetiva colaborar com debates em torno da formacgao, a fim de
auxiliar na organizacdo curricular que supere a visdo burguesa de educagdo. Assim em
2011, hoje com um pouco mais de dez anos, nasce o OFPEA — BRARG?, projeto
bilateral que visa estabelecer conexdes entre pesquisadores da Ameérica Latina,
sobretudo Brasil e Argentina“, o qual, em unido, buscam sistematizar pesquisas sobre
a formacdo docente em Artes Visuais, com énfase na formacao inicial e continuada
realizando interlocuc¢Ges com as politicas vigentes.

E importante mencionar, que este trabalho ao abordar a formacio de
professores de Artes Visuais no campo da EJA, buscou contribuicdes do referido
projeto de rede Observatério com iniimeras pesquisas de mestrado, doutorado e pds-
doutorado, produgdes de livros, publicacées e grupos de estudos com multiplos
debates que envolvem o contexto da formacdo dos professores de Artes, auxiliando
na compreensao do estado atual da formacdo de professores por meio das politicas
educacionais e documentos orientadores no cerne da educacio publica brasileira.

Para tanto, este trabalho tem como objetivo abordar o que as pesquisas falam
sobre a formacdo docente em arte na/para EJA, assim foi realizado um mapeamento
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Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC e na Argentina pelo Prof. Dr. Federico Ignacio
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da dessa formagao, entre os anos de 2013 a 2022, nos anais publicados no Congresso
da Federacdo de Arte-Educadores do Brasil — CONFAEB, anais publicados na
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas — ANPAP, assim como
também no google académico e banco de teses e dissertacdes da CAPES.

Assim o presente trabalho ficou dividido da seguinte forma: (i) consideragoes
iniciais, onde foi realizada uma breve introducdo sobre as questdes que atravessam
este texto, (ii) formacdo docente em Arte e EJA, buscando apresentar as questoes
atuais e convidando o leitor para compreender os interesses e interferéncias que
perpassam a educacdo nacional, (iili) mapeamento das pesquisas académicas
objetivando no aprofundamento das discussdes sobre a formacgdo permitindo
construir subsidios fundamentados em pesquisa que possam balizar diferentes
mudangcas do contexto curricular ou da pratica pedagdgica, (iv) analise e discussoes
dos dados onde possibilitou explorar e entender que a formagao docente em Arte e o
Ensino de Arte na/para EJA, precisa ser contemplada a fim de compreender os
problemas sociais, seja por uma obra de arte, desenho ou musica, para assim ser
realizada uma analise critica das condicGes sociais em que se reproduz o artistico.

Considerando que desta forma, o docente no seu trabalho educativo nao sera
reduzido a algo comparado ao mercado, onde o professor é o empreendedor, a arte é
o produto, e os alunos os consumidores, bem ao gosto dos valores neoliberalistas.

1 Formacio docente em Arte e a EJA: desdobramentos de uma pesquisa

A base que sustenta a sessdo, parte da reflexdo de que para discutir acerca da
formacao docente deve-se, primeiramente, considerar os fatores que constituem essa
formacdo, tais como as politicas educacionais, o curriculo e os documentos
orientadores, que ora organizam e desorganizam a formacdo do professor, outrora
inclinam-se para o sistema publico e em outros momentos para o sistema privado,
mas sempre defendendo uma perspectiva neoliberal, e priorizando uma formacao
neutra’ e objetiva.

De acordo com isso, a formagdo docente por meio das politicas educacionais
é pautada em ideais que transitam entre o sistema publico e o privado e definem os
planos, leis e diretrizes que orientam a educacdo nacional Paulatinamente estas
politicas publicas educacionais foram sendo implantadas cujo objetivo principal foi a
construcdo de um ensino publico de qualidade que assegure o atendimento da
sociedade em sua totalidade. Stromquist (1996), ao tentar definir politicas publicas,
em especial as educacionais, afirma que estas sdo:

Instrumento do Estado, para corrigir situagdes indesejaveis ou para
fomentar a criagdo de novos valores e praticas. Em principio, sdo medidas
revestidas de suma importincia, dada a possibilidade de atuar em grande
escala, com esforcos de larga duracdo e inversdo, e amparados na

5 De acordo com Saviani (2011) a formagao neutra é impossivel, uma vez que ndo existe conhecimento
desinteressado.



legitimidade e autoridade do Estado e em sua capacidade de especificé-las
em marcha (STROMQUIST, 1996, p.1).

A compreensdo da formagdo docente e das politicas educacionais no Brasil e
sua trajetéria ao longo da histéria nos auxiliam para interpretacdo das
problematicidades pelas quais a educacdo enfrentou, enfrenta e ainda enfrentara.

A vista disso, em seu estado embrionério, a formaco de professores para o
ensino de Arte foi instituida na década de 1970 através da disciplina ainda
denominada Educagdo Artistica. Segundo Fonseca da Silva (2005), esta foi uma
disciplina de carater polivalente que abrangia Artes Plasticas (atualmente Artes
Visuais), Artes Cénicas e Musica, na qual fora estabelecida pela Lei n°5.692/71 que
previa uma maior demanda por professores que careciam de formacao inicial e exigia
a formacdo minima para o exercicio do magistério. Para o caso da educacdo basica era
solicitada a habilitacdo especifica em nivel superior, enquanto que para o 1° grau e
para o 2° grau eram exigidas a comprovacgdo de licenciatura de curta duracdo e a
licenciatura plena, respectivamente. (SCHLICHTA e SILVA, 2016).

Na medida em que a globalizacdo das relagdes sociais comegou a avancar,
houve um efeito significativo sobre a educacdo de modo que iniciaram-se mudancas
explicitas por meio das reformas empresariais cuja implementacdo é baseada nos
preceitos neoliberais. Esta pratica se intensificou na década de 1990 com a efetivacado
das politicas educacionais neoliberais que tinham como objetivo convergir o curriculo
escolar com suas ideologias.

No cerne dessas politicas, apds excessivas lutas, surge entdo a nova LDBEN
n° 9.394/96¢ objetivando definir os fundamentos, os encaminhamentos e as formas de
organizacdo da educacdo brasileira. Todavia, este documento tramitou por mais de
uma década no congresso nacional brasileiro “ora a legislacdo pendia para os
interesses do férum em defesa da escola publica, ora para os grupos privados que
defendiam os interesses das escolas particulares” (BUJAN e FONSECA DA SILVA,
2016, p. 21).

Com a vigéncia desta lei a Arte’ passou, entdo, a ser considerada drea de
conhecimento, tornando-a um campo de estudo especifico e ndo apenas uma
atividade auxiliar. Isso tornou possivel ampliar a oferta de cursos de licenciatura em
Arte com linguagens artisticas especificas.

As especificagdes das linguagens artisticas na educagdo superior foram
instituidas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais® para os cursos de graduagdo na

6 A referida legislacio estd em vigor até os dias atuais e prevé a elaboracio de documentos com a
finalidade de direcionar curriculos dos entes federativos (Federal, Estadual e Municipios).

" Ocorre a mudanca da denominacio Educacio Artistica para Arte. art. 26, § 2° “O ensino da arte
constituird componente curricular obrigatdério nos diversos niveis da Educacido Béasica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (BRASIL, 1996).

8 O Parecer CNE/CEB N2: 22/2005 sugere a mudanga da nomenclatura nas DCN’s “Educagio Artistica”
por “Arte” para se alinhar a LDBEN, com base na formacio especifica plena em uma das linguagens:
Artes Visuais, Danga, Misica e Teatro, no inciso 1V, alinea b, do artigo 3° da Resolu¢do CNE/CEB n°
2, de 7 de abril de 1998, que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental.
(BRASIL;1998;2005).



area de Arte. De acordo com Vedovatto (2010), no ano de 2004 as DCNs dos cursos
de graduagdo em Danga, Musica e Teatro foram aprovadas de forma separada.
Vedovatto (2010, p. 11) ainda comenta que “[..] somente em 2007 foram elaboradas
as DCNs para a Graduagdo em Artes Visuais, pelo Parecer CNE/CES n° 280/2007,
aprovado dois anos depois pela Resolu¢do n°®1, de 16 de janeiro de 2009”, o que definiu
as diretrizes dos cursos de graduagdo em Artes Visuais em bacharelado e licenciatura.

Além disso, ao final do texto a referida resolucido remetia aos aspectos da
formacdo do professor para as diretrizes da formagdo docente para educagdo basica,
com a Resolucdo n°2, de 1° de julho de 2015 que“define as diretrizes curriculares
nacionais para a formacéo inicial em nivel superior (cursos de licenciatura, cursos de
formacdo pedagdgica para graduados e cursos de segunda licenciatura) e para
formacao continuada”. (BRASIL, 2015).

Ainda em termos de formagio, no que se refere a tematica que este trabalho
aborda, a Resolucdo n°2 de 2015 cita, em seu Capitulo I “Das disposicées Gerais’, art.
3° prevé a preparacdo e ao desenvolvimento de profissionais para funcdes de
magistério na modalidade da Educacdo de Jovens e Adultos visando assegurar a
producio e difusdo de conhecimentos. Vejamos na integra:

Art. 32 A formacgdo inicial e a formacdo continuada destinam-se,
respectivamente, a preparacdo e ao desenvolvimento de profissionais para
funcdes de magistério na educagdo bdsica em suas etapas — educagio
infantil, ensino fundamental, ensino médio — e modalidades — educagio de
jovens e adultos, educacio especial, educacio profissional e técnica de nivel
médio, educacio escolar indigena, educagdo do campo, educacdo escolar
quilombola e educa¢do a distdncia — a partir de compreensdo ampla e
contextualizada de educacdo e educacdo escolar, visando assegurar a
producio e difusdo de conhecimentos de determinada 4rea e a participagéo
na elaboragdo e implementacdo do projeto politico-pedagédgico da
instituicdo, na perspectiva de garantir, com qualidade, os direitos e
objetivos de aprendizagem e o seu desenvolvimento, a gestdo democratica
e a avaliacdo institucional (BRASIL, 2015, p. 3).

Mediante a isto, os aspectos relativos a formacdo de professores para EJA
estdo previstos na LDBEN art. n° 62, na Resolugdo n° 2/2015 no art. n° 3 e de forma
mais especifica na Resolu¢do de n°3, de 15 de Junho de 2010°, que institui Diretrizes
operacionais para a EJA. Nao obstante, hd em sua redagdo politicas publicas que
constituiram as préticas para formagdo inicial e continuada de professores para
educacdo basica de jovens e adultos. Vejamos:

Art. 10. O Sistema Nacional Publico de Formagdo de Professores devera
estabelecer politicas e acdes especificas para a formagdo inicial e continuada
de professores de Educagdo Bésica de jovens e adultos, bem como para
professores do ensino regular que atuam com adolescentes, cujas idades
extrapolam a relacdo idade-série, desenvolvidas em estreita relacdo com o

9 Resolucdo n°3/2010 é fruto do reexame do Parecer CNE/CEB n°23/2008, que institui Diretrizes
Operacionais para a Educacéo de Jovens e Adultos — EJA, realizado pelo Parecer CNE/CEB n°6/2010.
(BRASIL, 2010).

10 Segundo os dados do Censo Escolar de 2021 o niimero de docentes atuando na modalidade da EJA,
no ano de 2021 foi de 216.575.



Programa Universidade Aberta do Brasil (UAB), com as Universidades
Ptblicas e com os sistemas de ensino (BRASIL, 2010, p. 4).

Quanto aos contetidos da formacéo, a Resolucdo n°4/2010 no Capitulo IV “O
professor e a formagdo inicial e continuada”prevé que:

J 22 Os programas de formacéo inicial e continuada dos profissionais da
educacéo, vinculados as orientagdes destas Diretrizes, devem prepara-los
para o desempenho de suas atribui¢Ges, considerando necessario: a) além
de um conjunto de habilidades cognitivas, saber pesquisar, orientar, avaliar
e elaborar propostas, isto é, interpretar e reconstruir o conhecimento
coletivamente; b) trabalhar cooperativamente em equipe; c) compreender,
interpretar e aplicar a linguagem e os instrumentos produzidos ao longo da
evolucdo tecnoldgica, econdmica e organizativa.

Com base no Capitulo IV da supracitada Resolucdo (n°4/2010), é possivel
notar dois pontos principais: 1. Direciona para um conhecimento genérico; 2. Nao ha
de fato uma definicdo para o papel do professor. Ribeiro (2017) evidencia que a
resolucdo ainda é colaborativa para que a formacdo docente apresenta lacunas que
poderiam ser preenchidas de acordo com os interesses mercadoldgicos.

Ainda segundo a autora (Ribeiro, 2017), as leituras realizadas em torno das
documentagGes anteriores (Resolucdo n°2/2010, n°3/2010, n°4/2010 e Parecer
CNE/CEB n°7/10), nos levam a questionar: Qual a especificidade concreta da EJA? Ou
ainda, ha de fato um lugar para a EJA no processo de formacao inicial?

De fato, ndo é descartado o cendrio de escassez da EJA nas licenciaturas,
ainda que essa modalidade educacional apareca nos documentos orientadores
assegurando sua permanéncia nas matrizes curriculares, a EJA tem sido abordada de
forma breve e superficial, o que tende a manté-la a margem do sistema de ensino.

As agdes das universidades com relagdo a formacdo do educador de jovens
e adultos ainda sdo timidas se considerarmos, de um lado, a relevancia que
tem ocupado a EJA nos debates educacionais e, de outro, o potencial dessas
institui¢cbes como agéncias de formagdo. (SOARES, 2006, p.3).

A autora Laffin (2012, p. 14) ainda complementa:

Ainda s3o poucas as institui¢cdes brasileiras que ofertam tal formacio,
ficando a mesma por conta da formagdo em servico das redes de ensino.
Aponta a necessidade de uma docéncia que considere as particularidades
do ensino de jovens e adultos, tanto na diversidade cultural, quanto da
necessidade de metodologias e curriculos adequados (LAFFIN, 2012, p. 14).

Existe uma ideia de que os curriculos das licenciaturas possuem um
amontoado de disciplinas soltas e com escasso direcionamento especifico para a
formacdo docente, o que gera a fragmentacdo na formacao, coaduna com a dicotomia
entre os contetidos cientificos e praticos. Ainda é possivel observar que pouco tem
sido ofertada a habilitagdo na EJA nos cursos de licenciatura, o que demonstra
caréncia dessa modalidade educacional em diversas instituicoes do pais. Wielewski
(2019) aponta que as instituicdes que mais ofertam a modalidade EJA estdo nas
licenciaturas em Pedagogia localizadas na regidao Sul do Brasil.



Nesse sentido, o Parecer CNE/CP n. 09/2001, estabelece que “um curso de
formacao de professores nao pode deixar de lado a questdo da educacdo de jovens e
adultos, que ainda é uma necessidade social expressiva” (Brasil, 2001, p.26).
Lamentavelmente, as temadticas referentes a Educacdo de Jovens e Adultos, a
Educagdo Especial" e Educacao Indigena® estdo presentes nos cursos de formagao de
professores em uma quantidade ainda nao significativa, embora devessem fazer parte
da formacdo comum a todos (BRASIL, 2001).

Com base nisso, a autora Garcia (2022), verificou as matrizes curriculares®
das Instituices de Ensino Superior - IES publicas e presenciais dos cursos de
licenciatura em Artes Visuais com a finalidade de identificar se os cursos de
licenciatura (Artes Visuais) contemplavam em suas matrizes a EJA.

Visando delimitar o campo de pesquisa, foram a analisadas pela autora
apenas as IES localizadas nas capitais* das regides Norte, Nordeste, Centro-Oeste,
Sudeste e Sul.

A tabela 1 mostra as matrizes curriculares que contemplam a EJA como area
de formacdo docente.

Tabela 1 - Presenca da modalidade EJA nas matrizes curriculares dos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais - IES publicas presenciais.

Norte® IES Observagio
Boa Vista - RR UFRR
Macap4 - AP UNIFAP
Manaus - AM UFAM
Palmas - TO UFT
Rondénia - RO UNIR

A ementa da disciplina
Fundamentos de Ensino das

Belém —PA UFPA Artes Visuais II, contempla a
EJA
Nordeste'¢ IES Observagdes
Fortaleza - CE IFC
Aracajui - SE UFS

" Amparada pela Lei n° 10436, de 24 de Abril de 2022. Art. 40 O sistema educacional federal e os
sistemas educacionais estaduais, municipais e do Distrito Federal devem garantir a inclusio nos cursos
de formacao de Educacio Especial, de Fonoaudiologia e de Magistério, em seus niveis médio e superior,
do ensino da Lingua Brasileira de Sinais - Libras, como parte integrante dos Pardmetros Curriculares
Nacionais - PCNs, conforme legislacdo vigente.

12 Amparada pela Lei n° 11.645, de 10 de Margo de 2008. Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de
1996, modificada pela Lei no 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da
educac¢do nacional, para incluir no curriculo oficial da rede basica de ensino a obrigatoriedade da
tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena.

13 As matrizes curriculares dos cursos de Licenciatura em Artes foram analisadas nos sites das referidas
instituicoes.

g importante mencionar que o recorte realizado pela autora Garcia (2022), é apenas dos cursos das
capitais e ndo contempla a totalidade de cursos de licenciatura em Artes Visuais existentes no Brasil,
trata-se apenas de uma parcela para o entendimento das matrizes de Licenciatura em Artes Visuais que
contemplam a EJA.

1% Na capital Rio Branco — AC a tinica IES ptiblica oferta a Licenciatura em Artes Visuais na modalidade
EAD.

6 Em Maceié — AL ndo possui oferta de cursos de Licenciatura em Artes Visuais, essa observacio ja
havia sido realizada por Santos Silva (2017).



Contempla a EJA no quadro
de disciplinas optativas:

Jodo Pessoa - PB UFPB alfabetizacdo de jovens e
adultos: processos e métodos
Natal - RN UFRN
Recife - PE UFPE
Salvador - BA UFBA
No Nticleo de Estudos sobre
Trabalho, Histéria e Educacéo,
- , um dos grupos de pesquisa
Sao Lufs - MA TFMA contemp%a apE]A “"ll")ral;lalho,
Cultura e Educacio de Jovens,
Adultos e Velhos”
Teresina - PI UFPI
Centro - Oeste"” IES ObservagGes
Brasilia - DF UNB
Campo Grande - MS UFMS
Goiéania - GO UFG e UEG*
Sudeste IES Observagdes
Sdo Paulo - SP USP/UNESP
Rio de Janeiro -RJ UFRJ¥/UER]
Belo Horizonte — MG UEMG/UFMG
Vitéria - ES UFES
Sul IES ObservagGes
Possui disciplinas optativas
que contemplam a EJA tais
como: educacdo de jovens e
Porto Alegre - RS UFRGS adultos no Brasil: histéria e
politica e Educacdo a crianca e
o adolescente excluidos da
escola
Florianépolis - SC UDESC

Fonte: Garcia (2022, p. 99).

Conforme expresso na Tabela 1, é possivel observar que apenas as IES das
regioes Norte (UFPA), Nordeste (UFPB e IFMA) e Sul (UFRGS) contemplam a EJA
como disciplina optativa ou grupo de pesquisa. Apesar de ndo identificar oferta da
EJA nas regides Centro—Oeste e Sudeste nas licenciaturas em Artes Visuais na
modalidade presencial/ptblica pode ser que a EJA seja abordada nas disciplinas de
estagio supervisionado o qual os futuros professores possuem um contato direto com
essa modalidade educacional, a partir do momento que acontece a atuagdo com as
turmas da EJA no componente curricular Arte. Fonseca da Silva (2005) indica que o
estagio supervisionado é hoje, talvez, um dos unicos momentos de insercio da
licenciatura com a realidade do ambiente escolar.

O futuro professor ainda pode ter esse contato quando houver disciplinas
que permitam a atuac¢do no sistema de ensino ou ainda no Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia — PIBID que faz uma articulacdo entre o ensino
superior, por meio das licenciaturas, e os sistemas estaduais e municipais.

7 Em Cuiaba — MT, a UFMT nio possui cursos de Licenciatura em Artes Visuais e a UNEMAT possui
cursos de Licenciatura em Artes Visuais somente na modalidade EAD.

18 A UEG nio possui cursos de Licenciatura em Artes Visuais.

19 Na UFR] a nomenclatura é Licenciatura em Educagio Artistica e Desenho.



Posto isso, entre as disciplinas e programas das licenciaturas, as ofertas da
EJA ainda tém sido diminutas. No que tange as licenciaturas em Artes Visuais, a
autora Garcia (2022, p. 101) sugere que seja executada uma “pesquisa mais profunda
das IES publicas/presenciais/publicas/privadas na Educacdo a Distancia - EAD ou
privada/presencial”, assim como também das IES que ndo estdo nas capitais, essa
questdo poderd possibilitar obter uma visdao ampla da EJA.

Tais pesquisas auxiliardo no preenchimento das lacunas que existem na
formacdo docente, elevando a qualidade da pratica pedagdgica do professor
objetivando uma educagdo emancipatéria para docentes e discentes na EJA, uma vez
que formagcdo inicial ao ser concluida deixa o licenciado euforicamente disposto para
enfrentar as problematicidades que aparecerdo no ambito educacional.

Contudo, ao deparar-se com a falta de perspectiva na sua carreira frente a um
cendrio contrario do esperado e previsto nos documentos oficiais, percebe-se que ha
um baixo nivel no pleno desenvolvimento da formacdo, visto que os sistemas de
ensino ainda ndo oferecem condicdes necessdrias para a formacdo inicial nas
licenciaturas. A partir desse cendrio, julga-se que a qualidade da educacao é o reflexo
do que é oferecido pelo sistema educacional e influencia diretamente o docente.

Assim, dados expressos no projeto de rede OFPEA — BRARG coletados de
64 questiondrios® acerca dos profissionais de Arte da educacdo basica, segundo
Oliveira, Fonseca da Silva e Perini (2021, p. 104), revelaram que 4,3% desses
profissionais atuam na EJA, conforme mostrado no Grafico 1.

Grafico 1- Atuagdo dos profissionais de Arte por nivel de ensino (2021).

Etapa da Educagao Basica em que atua:

70 respostas

Educacao Infantil 9(12,9%)

Ensino Fundamental 36 (51,4%)
Ensino Meadio 28 (40%)
Ensino Universitario
EJA 3 (4,3%)
Cursos Técnicos Integrados, P... 2 (2,9%)
Pos graduagao 1(1,4%)
Nao estou atuando em nenhu. .. 1(1,4%)
0 10 20 30 40

Fonte: Oliveira, Fonseca da Silva e Perini (2021, p. 104).

Conforme o Gréfico 1, o percentual de professores atingidos pela coleta dos
autores supracitados estd no Ensino Fundamental, alcancando a marca de 51,4% um
percentual considerado elevado, quando comparado a EJA de 4,3% apenas?.

20 De acordo com os autores, entre os 70 questionarios, foram feitos recortes evidenciando profissionais
da educagio basica, totalizando 64 questionarios.

21 Nesta questio é importante levar em consideracio a quantidade de turmas ofertadas nas escolas para
essas diferentes modalidades (regular e EJA), pois existem muitas turmas do Ensino Fundamental e



Salientamos que, embora essa modalidade educacional tenha sido
evidenciada na formacao desse professor, ainda se faz pertinente a habilitacao desse
docente para atuar em determinada drea?, conforme pontuado pelo Parecer CNE/CP
n° 22/2019, (item 11, sub-item a). Esse ponto de vista é destacado em virtude dos
recorrentes casos de docentes que ministram Arte e ndo possuirem habilitacdo
especifica, ou seja, sdo oriundos de outras dreas como: Pedagogia, Histéria ou Letras.

Dados do Censo escolar do ano de 2021 apresentaram, de maneira geral, que
as regioes Norte e Nordeste e parte da regido Centro-oeste possuem um menor
percentual de disciplinas ministradas por professores habilitados. No Ensino Médio,
os menores percentuais de professores habilitados foram observados nos estados da
Bahia com 36,7%, Acre com 49,4% e Tocantins com 49,6%.

Em contrapartida, o Amapd apresentou 83,8%, Distrito Federal 83, 1% e
Parand revelando 82,5%, cujos resultados demonstram um percentual elevado de
professores habilitados. Em relacdo a problematica de professores nio habilitados
atuando em outras dreas, é possivel que docentes com habilitagdo podem nao estar
assumindo as vagas em virtude de iniimeros fatores que dificultam sua entrada no
sistema educacional, podendo destacar: a falta de concursos publicos ou processos
seletivos, baixa perspectiva de carreira docente que pode ser um fator determinante
para o abandono da profissao; baixo saldrio, desvalorizacdo e carga horaria excessiva,
estas questdes auxiliam um ensino publico de baixa qualidade e congestionam os
casos de indefinicdo acerca de determinadas dreas, entre elas, infelizmente, a mais
comum, a Arte.

3. Mapeamento da Formagdo docente em Arte e o Ensino de Arte nafpara EJA

A selecdo das produgdes académicas ocorreu em um interregno de 2013 a
2022, foram analisados os anais publicados no Congresso da Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil - CONFAEB, como também os anais publicados na Associagdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas — ANPAP que sdo eventos sem fins
lucrativos onde participam professores e alunos da graduacao e pés-graduagao, além
do mais foram realizadas buscas pelo google académico e banco de teses e dissertagoes
da CAPES.

Para encontrar os artigos que abordaram nossa temadtica central foram
utilizados os seguintes descritores (“Formacdo docente” and “Arte” and “Educagdo de
Jovens e Adultos — EJA” and “Politicas Educacionais”) dentre os trabalhos
encontrados estdo: artigos, monografias e dissertacoes, totalizando 30 trabalhos
encontrados nesse espaco de tempo em diferentes regides do pais.

As pesquisas correspondiam as etapas de Ensino Fundamental I e Ensino
Fundamental II, Ensino Médio e Ensino Profissionalizante, concentrados nas Artes

Ensino Médio com intimeras demandas e poucas turmas de EJA de modo geral, o que também poderia
justificar a quantidade menor de professores da EJA
22 Ainda que ndo seja necessaria uma habilitacdo diferenciada para atuar na EJA



Visuais e no Teatro, assim como também nas 4 linguagens artisticas. Vejamos a seguir
a distribuicao dos trabalhos.

Gréfico 2 - Distribuicdo dos dados por etapas de Ensino e Linguagens Artisticas.

)

S

Etapas de Ensino e Linguagens Artisticas

:I L o/,

Ensino

Ensino Fundamental |  Ensino Fundamental |1 Ensino Médio . =
Profissionalizante
u Artes Visuais 5 3 2 1
u Teatro 1 1
Inclui as 4 Linguagens 4 i 3 3

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados da ANPAP, CONFAEB,
CAPES e Google académico .

Com base no exposto, é possivel observar que a maior concentracdo das
pesquisas estava nas Artes Visuais totalizando 11 trabalhos nas diferentes etapas de
ensino, seguida do Teatro com apenas 2 trabalhos no Ensino Fundamental II e Ensino
Médio, em contraposicdo nao foram localizados trabalhos concentrados somente na
area da Musica e da Danga. Contudo houve uma quantidade consideravel de trabalhos
que contemplavam as 4 linguagens artisticas, totalizando 17 trabalhos nas diferentes
etapas de ensino.

Com relacdo as regides que os trabalhos contemplaram, foi observada uma
predominancia na regido Nordeste, com nove trabalhos, e regido Sudeste com dez
trabalhos. Vejamos a seguir as demais localidades.



Figura 1 - Concentragéo dos trabalhos por regido do Brasil

REGIAD
NORDESTE (9)

REGIAD NORTE
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SUDESTE (10)

REGIAD SUL (5)

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados da ANPAP, CONFAEB,
CAPES e Google académico.

Com base no exposto, os trabalhos que contemplam o campo da EJA ficaram
concentrados nas regides do Nordeste (9) e Sudeste (10), seguidos do Centro-Oeste e
Sul (5), finalizando com a regido Norte com apenas (1) trabalho, totalizando 30
trabalhos publicados na area de Arte na EJA.

Ainda na fase do mapeamento das pesquisas, nos chamou atencao a pequena
quantidade de trabalhos por regido do Brasil, tendo em conta o interregno de 2013 a
2022, sao aproximadamente 3 trabalhos por ano, o que pode ser considerado uma
quantidade baixa de pesquisas abordando sobre a formacdo docente em Arte, haja
vista as reverberacGes dos ultimos anos.

Agora, vejamos o que dizem essas pesquisas a respeito da formacdo docente
em Arte na/para Educacdo de Jovens e Adultos.

2. Andlise e discussido dos dados

Conforme acontecia o mapeamento dos trabalhos e a andlise destes, um
ponto chamou atencio, diz respeito ao papel do professor de Arte na escola, sendo
ainda enxergado como ornamentador, produtor de eventos ou mero animador.

Essa visdo ainda nao superada, traz resquicios do século anterior, onde a Arte
era vista apenas uma atividade e ndo como uma area de conhecimento, infelizmente
esse ponto de vista ainda estd longe de ser ultrapassado, o professor esta inserido em
um espago que ndo instiga mudangas, pois ja vem de uma formagdo em Arte bastante
fragmentada onde é considerado muito mais a pratica de ensino do que o processo
que desencadeou essa prética, é valorizado muito mais o resultado do que o decurso
para chegar nesse resultado.

Ampliam-se as préticas que disponibilizam um arsenal de produtos da
industria cultural na sala de aula, de maneira geral desconsiderando os
saberes histéricos construidos pela humanidade. Essa ruptura é justificada
com o argumento de que os conhecimentos histéricos sdo carregados de



ideologias e que, portanto, seu ensino amplia as desigualdades (FONSECA
DA SILVA, 2017, p.32).

Com base na autora, ainda é possivel evidenciar que a utilizacdo dessas
praticas no ambiente escolar tendem a aumentar as desigualdades que assolam o
sistema educacional do pais, ainda os préprios documentos oficiais tanto da formacao
dos professores, quanto os curriculos e resolugdes contribuem para tal agdo, na
medida que ndo privilegiam uma formacdo com base nos processos histéricos
evidenciando a formacao de sujeitos intelectuais em artes, ao invés disso priorizam os
conhecimentos que apresentam resultados instantaneos, contudo sdo esses mesmo
“conhecimentos” que causam a alienacdo dos sujeitos.

Nesse sentido, um dos trabalhos destacou a necessidade de uma anélise
curricular dos conteidos de Arte para/na EJA e também dos livros e materiais
didaticos, evidenciando como tem ocorrido a orientacdo sobre a Arte nessa
modalidade educacional, se estes buscam direcionar os estudos sobre a Arte a partir
de um trabalho humano permeados por processos reflexivos alinhados a alguma visao
histdrica, efou tem atuado na proliferacao de ensino mercadoldgico advindos de uma
visdo capitalista.

Sobre essa questao entende-se que a Arte na educacdo escolar sobre a
perspectiva histérica, permite somar para o desenvolvimento do ser humano coletivo
e mais critico, reflexivo, sensivel e criativo, favorecendo a formacao de cada individuo.

A fungdo da arte, numa sociedade em que a luta de classes aguca, difere, em
muitos aspectos, da func¢io original da arte. No entanto, a despeito das
situagbes sociais diferentes, hd alguma coisa na arte que expressa uma
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verdade permanente [..] toda arte é condicionada pelo seu tempo e
representa a humanidade em consonéncia com as ideias e aspiragdes, as
necessidades e as esperangas de uma situacdo histérica particular. Mas, ao
mesmo tempo, a arte supera essa limitacdo e, de dentro do momento
histérico, cria também um momento de humanidade que promete
consténcia no desenvolvimento (FISCHER, 1987, p. 16).

Nesse prisma, a arte nos revela que quando administrada por/para um
publico especifico acaba deixando de cumprir seu papel de intermedidria da
transformacao, ficando debilitada e impossibilitada a exercer sua funcao de agir sobre
a realidade. Nesse processo, a classe subalternizada acaba possuindo um ensino
escolar lotado de conhecimento hegemonico e empobrecido de saberes artisticos que
sdo vistos apenas a partir da pratica, desconhecendo a arte como uma drea de
conhecimento que foi construida ao longo do desenvolvimento da humanidade
condicionada histdrica e socialmente.

Os meios para a concretizagdo de um ensino em Arte pautado nos processos
da humanidade sdo oferecidos socialmente através de referéncias artisticas, repertorio
dos artistas, produgdes artisticas e pensadores que permitem demonstrar, questionar
e argumentar, sobre as grandes questdes que atravessam a humanidade, é por isso que
a arte proporciona a reflexdo da realidade objetiva, propiciando novas formas de agir
e pensar, mediados pelos contetidos artisticos.



Assim, foi percebido que os trabalhos se aproximavam na medida em que
refletiam que contetidos de Arte, a partir da formagdo, poderiam utilizar com o
publico da EJA, lembrando que o curriculo da EJA deve estar em consonancia com a
Base Nacional Comum Curricular, e ndo contempla a arte como drea de
conhecimento, e sim apenas como um elemento de linguagem e suas tecnologias.
Consequentemente, propagando na educagdo escolar o enfraquecimento da Arte e
multiplicando estratégias para infiltracdo das iniciativas privadas nas camadas
populares, que sdo dominadas pela sociedade capitalista.

No entanto, é importante mencionar que ndo existe um manual com
férmulas que ensine passo a passo como devem ser os contetidos artisticos que
buscam beneficiar um curriculo para o pleno desenvolvimento do conhecimento, de
modo a contribuir com uma educagdo escolar artistica para assim superar a inddstria
cultural. Para Fonseca da Silva (2017) ao trabalhar na sala de aula as produgdes da
industria cultural, o docente podera fortalecer um olhar consumista, estimulando
assim a criacdo de novos fetiches. Mas de fato, como devem ser os contetidos
ministrados no ambito escolar?

Com base na autora Fonseca da Silva (2019), é necessario identificar os
contetidos, selecionar os mais relevantes para as artes visando contribuir para uma
formacdo qualificada, esses mesmos contetidos precisam estar relacionados com
contetidos advindos dos processos histéricos partindo dos cldssicos® que segundo
Saviani (2013), sdo aqueles que resistiram totalmente ao tempo, para além dos
interesses individuais.

Dessa maneira, ao escolher esses contetidos é preciso também ter cautela para
ndo rebaixar esses contetidos apenas a uma proposta pautada no ensino pratico, pois
a arte e seus elementos nao sdo artefatos ou apetrecho para dar suporte ao “processo
pedagdgico, ela é um dispositivo indispensavel para ampliar o repertério cultura e
estético”. (FARIAS, 2021, p. 84).

A arte sendo esse instrumento fundamental na educacao escolar, caberia ao
docente desenvolver nos alunos o anseio de ir além para assim se emanciparem, e
desejarem a transformacao de seus contextos, mas para que isso tenha éxito o docente
também precisa empreender sua funcio de organizador, problematizando contetidos
que realmente envolva e modifique intelectualmente o saber dos alunos.

Dessa forma, ao trabalhar a arte na educagio de adultos é necessdrio que o
docente possua um conhecimento para sistematizacdo da obra traduzindo,
decodificando e problematizando o que a obra de arte traz, fazendo desse objeto
artistico um espaco de questionamento, potencializando e possibilitando professor e
aluno a levantar questées esclarecedoras imbricadas nas produgdes artisticas, porém
essas questoes s serdo possiveis se a arte sair do seu estado de alienagdo causado pelas
forcas de produgdo do capitalismo, pois ainda que seja sem intencdo, o professor

23 E importante destacar que uma vez que ndo h socializacio dos conhecimentos cléssicos, permanece
no sistema educacional a ideologia hegemoénica atravessando as politicas para formacdo inicial e
continuada de professores e naturalizando de tal forma os problemas das relagdes sociais, fornecendo
forcas incessantes ao sistema capitalista.



compactua com os interesses do capital na medida que reduz a arte a ser vista apenas
através de movimentos ou géneros artisticos e artistas mais “populares”, colocando
em risco a perspectiva histdrica e o papel social da arte.

Ao longo da andlise dos trabalho e processo de escrita, foi possivel perceber
que as pesquisas direcionaram-se a pratica escolar do professor, ainda que abordassem
sobre os processos formativos e reforcassem a importancia do olhar para a figura do
professor da EJA em formagao, se tratando do professor em formacdo em Arte, as
pesquisas direcionam de alguma forma apenas para o olhar pratico sem associar essa
pratica do professor aos documentos oficiais que abordam a respeito da formagio
docente.

Tais como BNC-Formagdo ou DCNs, assim dissociando dos contetidos
tedricos, o que limita o trabalho educativo do professor, especialmente de Arte uma
vez que a drea ja sofre com as demasiadas invisibilidades dentro do curriculo,
passando a ser contemplada apenas sob a pratica, razoes pelas quais direciona-se ao
mercado, porém a arte vai além da criacdo artistica e também do trabalho com
elementos visuais.

Por fim, os trabalhos ainda foram diretos e objetivos ao abordarem qual lugar
pertence a Arte e a EJA na educacdo, as mesmas sdo subordinadas as grandes
poténcias mundiais e a reorganizacdo da classe burguesa, o qual é imposto uma
educacdo sob a égide do mercado de trabalho. Nessa mesma linha, é exorbitante a
diminuicdo dos investimentos para essa modalidade educacional, deixando-a com
dias contados, além de desarticular dos conhecimentos histéricos que carregam a
humanidade.

Assim nossas investigagdes ndo se esgotam aqui, pois a formagdo é um campo
amplo para ser trabalhada, urge a necessidade de ser mais contemplada nos eventos e
pesquisas da drea de arte sob o viés da formacgdo docente sem deixar de lado os
documentos orientadores, ou ainda partir de uma andlise mais profunda das matrizes
curriculares das licenciaturas em Artes Visuais abordando sob que condicées a EJA
aparece, ou ainda investigar o curriculo da EJA no componente Arte, fazendo a
relacdo com os livros didéticos.

Algumas consideracgdes

Chegamos as consideragGes desse conjunto de reflexdes que se juntaram ao
longo do evento de rede do observatério e ganharam um direcionamento nesse
processo de escrita. Por meio deste artigo foi possivel ampliar o entendimento sobre
a formacdo de professores de Artes Visuais, os tramites legais que atravessam essa
formacdo, e que atravessam a formacdo dos professores da EJA.

Para discutirmos e levantamos questionamentos sobre a referida formacéo,
nosso ponto de partida foi a Pedagogia Histérico-Critica, a PHC como conhecida,
fundamentada no Materialismo Histdrico Dialético, e em reflexées marxistas sendo
esta teoria pedagdgica o fio condutor das reflexdes da presente pesquisa, considerada



por quem vos escreve a fonte para se discutir trabalho/formacdo/educacdo na
sociedade capitalista.

Por meio deste estudo, foi possivel compreender que para formarmos sujeitos
criticos, e cientes do contexto da sociedade, é necessario a constituicdo de uma base
que tenha como principio a formagdo para a emancipacdo. No entanto, sem a
pretensdo em possibilitar essa formacdo emancipadora, as politicas de formacdo e
documentos orientadores, adotam como referéncia para educagdo pedagogias que
levam a estagnacdo do trabalho docente, e sucessivamente a educacdo escolar
deixando-os em uma posic¢do de inferioridade, quando comparada as regalias da classe
dominante. Tais pedagogias (competéncia e aprender a aprender entre outros
modismos educacionais), sdo vistas como ferramenta fundamental pronta para sanar
a “crise educacional”, somente do ponto de vista da classe dominante.

Dessa forma, observamos que na formacgdo docente em Artes na/para EJA
ndo é diferente, de forma escassa tem sido contemplada sob o viés critico e filoséfico
que permitiria a desalienacao, e que ficassem visiveis os interesses do capital sobre a
Arte e sobre a formacdo, ao invés disto, concentra-se nesta, a utilizacdio de um
curriculo com pouca ou nenhuma reflexdo supervalorizando a produtividade,
desconectada das problematicidades sociais, questdo de grande potencialidade da arte.

Observamos ainda que os trabalhos que abrangiam a EJA, eram sob o viés da
pratica escolar sem fazer relacdo com as politicas educacionais, ou documentos
orientadores do curriculo. Ainda que existam pesquisa que abordam a Arte no campo
da EJA, os estudos sobre a formacao docente em Arte na/para EJA ainda sdo poucos,
estes permanecem mais concentrados em abordar sobre a pratica escolar, apontando
em como esta deve ser, sem realizar a relacdo com as politicas educacionais ou
documentos orientadores do curriculo.

Os documentos ainda foram diretos e objetivos ao demonstrarem qual lugar
pertencente ao publico da EJA subordinando-a as grandes poténcias mundiais e a
reorganizacdo da classe burguesa, o qual é imposto uma educagio sob a égide do
mercado de trabalho. Nessa mesma linha, como ja citado, é exorbitante a diminui¢ao
dos investimentos para essa modalidade educacional, deixando-a com dias contados,
além de desarticular os conhecimentos histéricos que carregam a humanidade.
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SAVIANI, FILOSOFO DA EDUCACAQO: CONTRIBUICAO PARA A FORMACAO
DE PROFESSORES
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Resumo

Buscamos explicitar neste texto as principais bases da pedagogia histérico-critica e como ela vem a
contribuir para a formacio dos professores. Tentaremos entdo delinear a forma como essa teoria
socialista e contra-hegeménica da educacio traz fundamentos necessarios para que se formem
professores engajados na realidade concreta e alinhados com a transformacéo da sociedade. Para tanto,
iniciaremos destacando alguns pontos essenciais da pedagogia histdrico-critica para a formacdo dos
docentes. Em um segundo momento trataremos do trabalho do professor em sala de aula e como
conduzi-lo, mantendo didlogo permanente com a escrita de Saviani (1988, 2012, 2013, 2021).
Finalizaremos abordando nossas experiéncias singulares como professores alinhados com e continuos
estudantes da pedagogia histérico-critica.

Palavras-chave: Ensino de arte. Formac&o de professores. Pedagogia histérico-critica.

Introdugéo

Esse artigo propoe oferecer um ponto de partida nas leituras da pedagogia
histérico-critica, do professor Demerval Saviani, a professores em formacao alinhados
a ela. Para tanto, selecionamos trés livros que, em nossa visdo como estudantes de tal
pedagogia, foram fundamentais para nossa formacdo e atuagdo, tanto como
professores quanto como pesquisadores. Sdo eles: Educacio: do senso comum a
consciéncia filosofica, com primeira edicdo de 1980, e que retine alguns dos textos
produzidos como material didatico por Saviani; Escola e democracia, cuja primeira
edicdo é datada de 1983, e posiciona a pedagogia histérico-critica frente as outra
tendéncias pedagdgicas; e Pedagogia historico-critica: primeiras aproximagoes,
editado pela primeira vez em 1991 marcando a primeira década de desenvolvimento
desse trabalho coletivo.

No capitulo dois, Resumo historico e filosofico da pedagogia historico-critica,
destacamos, pois, esses trés livros como o pontapé inicial para o professor em
formacdo que estd alinhado aos pensamentos contra-hegemonicos da pedagogia
histérico-critica. Ressaltamos, contudo, que a obra de Saviani é muito vasta, e que
essas recomendac¢des ndo excluem nenhuma outra. Muito pelo contrario, é um
incentivo para que o professor se atenha aos principais conceitos e conheca mais sobre
essa linha tedrica critica da educagao.

Apés destacarmos os pontos que consideramos de maior relevancia nessas trés
obras, apresentamos reflexdes de Saviani sobre a pratica docente em sala de aula em
nosso terceiro capitulo, intitulado Subsidios para a prdxis pedagogica.
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Para finalizar o texto e oferecer amostras da praxis concreta dos autores,
descrevemos, no quarto capitulo intitulado A vivéncia da pesquisa em pedagogia
historico-critica: dois casos, nossa prépria relacdo com essa tendéncia pedagégica,
Nnosso percurso no campo materialista dialético enquanto académicos, e como fizemos
a transposicao da teoria elaborada por Saviani para o fazer pedagdgico em Artes
Visuais.

2. Resumo Histérico e Filoséfico da Pedagogia Histérico-Critica

A histéria da Pedagogia Histérico-Critica se confunde com a histéria pessoal
de Saviani, seu principal propositor, mas ndo o tnico. Esta tendéncia pedagégica é
fruto de um movimento continuo de construcio coletiva, e, como veremos adiante,
terd sua “data de nascimento” fixada por ocasido da defesa de tese de um dos
orientandos do autor.

A génese da pedagogia histérico-critica se da entre fins da década de 1960 e a
de 1970, em plena ditadura civil-militar. Em 1967, recém formado em Filosofia, Saviani
inicia sua carreira docente atuando em trés instituicdes: a Pontificia Universidade
Catolica (PUC-SP), lecionando filosofia da educacdo para o curso de Pedagogia; o
Colégio Sion, uma instituicdo confessional, com aulas de histéria e filosofia da
educacdo para o Curso Normal; e no antigo Colégio Estadual Sdo Jodo Climaco,
lecionando filosofia e histéria da arte. Nas palavras do autor, “Minhas aulas no nivel
médio operam como uma espécie de laboratdrio para as reflexdes e investigacoes que
eu vinha desenvolvendo como professor na universidade”(SAVIANI, 2011, p. 197-198).
E nesse contexto experimental que Saviani tece suas primeiras ponderagdes sobre a
relacdo entre /iberdade e responsabilidade no ato educativo.

O autor propunha-se a organizar sua atuagido pedagdgica subordinando o
principio da responsabilidade ao da liberdade. Na pratica, isso significava que os
alunos teriam a liberdade de néo acatar todas as orientagdes dadas por ele, mas teriam
de arcar com as consequéncias. Observou-se que essa forma de condugdo funcionou
muito bem no colégio estadual, de clientela periférica. Ao tentar replicar a mesma
dinamica no colégio privado, Saviani teve um choque ao perceber que a turma nao
tratou com seriedade seu projeto. Como resultado, teve de inverter a légica das
categorias, subordinando a liberdade a responsabilidade. Conforme relato em
memorial,

Em sintese, pareceu-me que os alunos da periferia, cujas condi¢des sociais
impunham uma vida mais de constri¢ées e imposi¢ces do que de opgdes;
mais de deveres do que de direitos, com obriga¢Ges que, se ndo cumpridas,
acarretavam consequéncias muitos concretas, esses alunos valorizavam
extremamente minha proposta pedagdgica. Jd as meninas do Sion, cuja
situacdo social, ao contrério, propiciava mais op¢des que imposi¢cdes; mais
direitos que deveres, ndo estando as transgressdes as normas vigentes
sujeitas a consequéncias mais graves, estas alunas deram de ombros para o
encaminhamento pedagdgico por mim utilizado no inicio das aulas. [..]
Pareceu-me que o papel da escola é, antes, o de patentear aquilo que a
experiéncia de vida dos alunos esconde( SAVIANI, 2011. p. 200-201).



Como conclusdo dessa experiéncia, o autor adota a metafora de “revelar a face
oculta da Lua” para descrever o papel da escola, no sentido de desvelar os
condicionantes sociais que jazem abaixo da superficie.

Saviani defende sua tese doutoral em 1971, e, a partir do ano seguinte, passa a
lecionar também na pds-graduacao. Sua preocupacdo se mantém especialmente sobre
os problemas da educacio brasileira e suas condi¢des de formagdo humana. E em
torno desses temas que giram os textos redigidos pelo autor a época para servirem de
material didatico as suas aulas, e que foram posteriormente reunidos na publicacdo
Educacio: do senso comum a consciéncia filosofica (2013).

O fim da década de 1970 dé lugar a uma significativa valorizacdo da pesquisa
em educacdo, a qual Saviani oferece importantes contribui¢oes. De 1977 a 1979 sdo
fundadas, respectivamente, a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em
Educacdo (ANPEd), o Centro de Estudos Educacdo & Sociedade (CEDES) e a
Associacao Nacional de Educagdo (ANDE), das quais o autor participou como sécio
fundador. Também contribuiu para a implantacdo de cursos de pds-graduagdo em
Educacdo na PUC-SP e na Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCAR). Nessa
época, com as defesas de seus primeiros orientandos de doutorado, sdo sistematizadas
as discussoes coletivas que dardo origem a pedagogia histdrico-critica:

[..] foi com a tese de Carlos Roberto Jamil Cury, Educagdo e contradigdo:
elementos metodoldgicos para uma teoria critica do fendmeno educativo,
defendida em 3 de outubro de 1979, mas publicada apenas em 1985, que se
fez um primeiro esforco de sistematizar, pela via das categorias 1dgicas, uma
teoria critica ndo reprodutivista da educacdo. Por isso considerei o ano de
1979 como um marco importante na formulacdo da pedagogia histérico-
critica. (SAVIANI, 2011. p. 200-201).

Desde entdo, tem-se mantido um continuo esforco pela consolidacdo da
construcdo coletiva da pedagogia histérico-critica. Uma das manifestacoes desse
esforco é a realizacdo de congressos periddicos, que tém por objetivo reunir e celebrar
as principais contribuicdes e investigacoes desenvolvidas a luz desta tendéncia
pedagégica. Dentre eles, pode-se citar (VIOTTO FILHO, 2022):

e o Semindrio Pedagogia historico-critica: 30 anos, realizado na Universidade
Estadual Paulista (UNESP-Araraquara) em 2009, que resultou em publicacao
homoénima organizada por Marsiglia (2011);

e o Congresso Infincia e Pedagogia historico-critica, que teve lugar na
Universidade Federal de Espirito Santo (UFES-Vitéria) em 2012, resultando
em livro organizado novamente por Marsiglia em 2013;

e a X/ Jornada do HISTEDBR, realizada na Universidade Estadual do Oeste do
Parand (UNIOESTE-Cascavel) em 2013 sob a tematica “Pedagogia histérico-
critica, a Educacao Brasileira e os desafios de sua institucionalizacdo”, e que
resultou em publica¢do organizado por Orso e outros autores em 2014;

e o Congresso Pedagogia historico-critica: educacdo e desenvolvimento
humano, realizado na UNESP-Bauru em 2015, e sintetizado na forma do e-



book “Pedagogia histérico-critica: legado e perspectivas”, organizado por
Pasqualini, Teixeira e Agudo em 2018;

® o Semindrio Dermeval Saviani e a Educacdo Brasileira: construgdo coletiva da
Pedagogia historico-critica, datado de 2016 e alocado na UFES, tendo seu
contetddo publicado em dossié pela revista Interface - Comunicagdo, satide e
educagido em 2017,

e o Congresso Pedagogia historico-critica: em defesa da escola piiblica e
democrdtica, promovido pela Secretaria Municipal de Educacao de Presidente
Prudente (SP) em 2018;

e o evento Pedagogia historico-critica: 40 anos de luta por escola e democracia,
que teve lugar na Universidade Federal da Bahia (UFBA) em 2019, e foi
sistematizado em publicacdo em dois volumes, de 2021; e

e o Congresso Pedagogia historico-critica e educagdo escolar: primavera nos
dentes, promovido pela Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCAR) em
2023.

Além deles, a pedagogia histérico-critica tem se transubstanciado na
construcdo e reformulacdo de documentos curriculares, e na edicdo de diversas
publicagbes que discutem o tema. Na sequéncia, discutimos trés textos que
consideramos basilares no estabelecimento dos fundamentos dessa tendéncia
pedagdgica:

2.1 Educacio: do senso comum a consciéncia filoséfica

O primeiro texto (Educacio: do senso comum a consciéncia filosofica, 2013)
apresenta ja no primeiro capitulo, de forma generosamente didética, cada etapa da
pesquisa académico-cientifica e a importancia da filosofia na formacao do estudante,
como se pode observar no seguinte excerto:

[..] A filosofia da educacdo ndo terd como funcdo fixar a priori principios e
objetivos para a educacio; também ndo se reduzird a uma teoria geral da
educacdo enquanto sistematizacdo dos seus resultados. Sua funcio serd
acompanhar reflexiva e criticamente a atividade educacional de modo que
explicite os seus fundamentos, esclarecer a tarefa e a contribuicdo das
diversas disciplinas pedagdgicas e avaliar o significado das solugdes
escolhidas (SAVIANI, 2013, p. 29).

Saviani postula a necessidade dessa postura critica acerca do trabalho
educativo para que se tenha uma sociedade mais justa e consciente da sua realidade.
Cabe entdo ao professor em formacédo ter essa postura em mente para que seja capaz
de sistematizar em suas aulas os diversos saberes escolares.

Mais adiante, destacamos o terceiro capitulo (“Valores e objetivos na
educacdo”), no qual Saviani deixa claro que a educagdo tem como foco a promogao
humana e a humaniza¢do do homem. O autor prossegue explicando que esse homem
se encontra inexoravelmente enredado em sua realidade concreta, com o exemplo dos



percalcos vivenciados nas adversas condi¢des socioeconomicas. Tudo isso marcard o
processo educativo: “Considerando-se que a educagdo visa a promog¢do do homem,
sdo as necessidades humanas que irdo determinar os objetivos educacionais”
(SAVIANI, 2013, p. 48). A instancia educativa é espago privilegiado para a tomada de
consciéncia, e Saviani nos coloca os seguintes objetivos: “l1. Educacdo para a
subsisténcia; 2. Educacdo para a libertacdo; 3. Educacdo para a comunicacdo; 4.
Educacio para a transformagao” (SAVIANI, 2013, p. 49). Cabe entdo ao professor em
formacdo entender a relevancia de conhecer a sua realidade concreta e a de seus
estudantes para que se atinja tais objetivos.

Quando Saviani elenca esses passos para a tomada de conhecimento, devemos
ter claro a condicdo servil da classe trabalhadora brasileira, entdo, primeiramente a
educacdo para a subsisténcia, nos coloca no lugar de compreensio, que o homem
faminto, cansado, sem condi¢des dignas de vida e relagées sociais, pouco ird aprender
ou buscard o acesso ao conhecimento, no capitalismo a busca por sobrevivéncia nos
priva do acesso. O préximo passo é a educacgdo para a libertagdo, o homem liberto é
aquele que tem consciéncia da sua propria realidade, das suas relacées sociais e de
como os meios de produgdo afetam sua vivéncia.

Estando esse homem jd consciente, Saviani coloca a educagdo para
comunicagdo, na qual o estudante passa a se perceber no coletivo e se comunicar entre
os seus, nessa fase de maturacao eles ja podem fazer a mediacao entre o conhecimento
adquirido e a conexdo com os seus pares.

Por fim, a educagdo para transformacio, que é a base da pedagogia histérico-
critica, propde que os estudantes da escola publica tenham acesso a um conhecimento
aprofundado e “encharcado” de realidade a ponto de buscarem a transformacao social
em uma sociedade nao-capitalista.

2.2 Escola e democracia

O segundo texto elencado por nés é Escola e democracia (2018). Nesse livro,
Saviani nos apresenta os momentos dialéticos para a didética do ensino sistematizado
partindo da pratica social no titulo Para além dos métodos novos e tradicionais. E
basicamente nesse texto que o estudante em formacdo poderda compreender os
elementos  constitutivos da  praxis  histdrico-critica  (problematizagao,
instrumentalizagdo e catarse), sendo eles um “mesmo movimento, inico e organico”
(SAVIANI, 2018, p. 60).

A principio o livro nos traz um panorama sobre as politicas educacionais que
foram utilizadas no territério nacional. Saviani nos esclarece pontos fundamentais
para a compreensdo da pedagogia tradicional e pedagogia nova. Quanto a pedagogia
tradicional, elenca que esta, apesar de cerceadora de liberdades em muitos aspectos e
que prezava pelo comportamento e rigidez do método, trazia como ponto relevante o
foco nos contetidos. Ainda que isso possa ser visto como conteudista, tinha seu mérito,
pois trazia aos estudantes da escola ptiblica o acesso a conhecimentos que esses nao



teriam no cotidiano. Ja quando fala sobre o escolanovismo, Saviani (2018) ressalta que
quando mais se falou de democracia em sala de aula menos a escola foi democratica.

O entendimento do ensino como experiéncia e pratica livre, com foco na
liberdade do estudante fez com que se perdesse o foco do que é a escola e seu papel,
a transmissdo de conhecimento ficou como pano de fundo e a promog¢ao humana foi
relegada para um lugar de autonomia na pratica.

Entédo é no capitulo 3 (Para além da teoria da curvatura da vara) que Saviani
nos apresenta o caminho percorrido para a formulacdo da pedagogia socialista, a
Pedagogia Histérico-Critica, indo além do tradicionalismo e do escolanovismo. Para
tal ele busca a “teoria da curvatura da vara” outorgada por Lénin. Ao fazer isso o autor
nos traz trés teses, complementares e contraditérias entre si: a primeira é filoséfico-
histérica onde coloca a pedagogia tradicional como revolucionaria e a pedagogia nova
como reaciondria. A segunda é pedagdgica-metodoldgica, onde traz que a pedagogia
tradicional é cientifica enquanto a nova se enquadra como pseudociéncia e a terceira
j& citamos anteriormente, a qual afirma: “ quando menos se falou em democracia no
interior da escola, mais ela esteve articulada com a construcdo de uma ordem
democratica; e quando mais se falou em democracia no interior da escola, menos ela
foi democratica” (p. 48).

Ao fazer esse movimento contrdrio ao senso comum, o de que a escola nova
ndo tinha falhas e era sobre liberdade é que o professor faz o movimento da curvatura
da vara. Ora para se endireitar uma vara temos que puxa-la e inclina-la para o outro
lado, para sé assim alcangarmos um eixo central, assim o professor cumpriu seu
objetivo de: “polemizar, abalar, desinstalar, inquietar, fazer pensar.” (p. 48)

Ap6s essa discussao sobre as pedagogias aqui citadas no titulo “Para Além dos
Métodos Novos e Tradicionais” Saviani apresenta os principais fundamentos da
Pedagogia Histérico-critica e nos coloca que essa é uma pedagogia para a classe
trabalhadora, com vistas na sua pratica social. “‘Uma pedagogia articulada com os
interesses populares valorizara, pois, a escola ndo sera indiferente ao que ocorre em
seu interior; estara empenhada em que a escola funcione bem; portanto, estard
interessada em métodos de ensino eficazes.” (p. 55)

Saviani deixa claro nesse ponto que qualquer negacao a escolarizagcdo nao é de
interesse da classe popular, esses movimentos liberais estao aliados ao interesse da
elite em deixar o trabalhador sem acesso ao conhecimento. Para tal, a pedagogia
histérico-critica se fundamenta em transmitir aos estudantes o que foi desenvolvido
e acumulado historicamente pelos homens com vistas a promog¢do humana.

E neste titulo entdo que Saviani delineia os momentos dialéticos de sua
pedagogia, comecamos aqui com o entendimento da prética social. Essa compreensao
é fundamental para o professor em formacao pois a ele cabe entender que nio apenas
os estudantes estdo inseridos na realidade, mas, também como professor. E tal pratica
é o ponto de partida e de chegada, da desigualdade para uma possivel igualdade: “O
ponto de partida seria a pratica social (primeiro passo), que é comum a professores e
alunos. Entretanto, em relacdo a essa pratica comum, o professor assim como os



alunos podem se posicionar diferentemente enquanto agentes sociais diferenciados.”
(p. 56).

Como prética social vamos entender o nosso aluno concreto, quem é? Qual
sua maturidade em relacdo aos conteddos? Qual sua condicdo social e economica?
cabe a educacdo lidar com esses fatos objetivos como ponto de partida, o professor
também terd que se posicionar nessa realidade entendendo o seu papel como
proletariado, a localizacdo e os meios materiais da escola em que leciona, as
organizagdes, como sindicatos e associagdes que possibilitam mais recursos na
resisténcia contra-hegemonica.

Posteriormente Saviani nos apresenta o conceito de problematizagdo, que
perpassa todos os momentos das aulas, na reelaboracdo e no questionamento em
relacdo ao fazer escolar: “Trata-se de detectar que questGes precisam ser resolvidas no
ambito da prética social e, em consequéncia, que conhecimento é necessario dominar”
(p- 57). Na problematizacdo, o professor vai entender quais contetidos levar aos
estudantes de acordo com o que percebeu na prética, também, relacionou os mesmos
com a realidade da escola e dos estudantes em busca de uma tomada de consciéncia
social.

O préoximo ponto é a instrumentalizacdo, onde acontece aquisicdo de
repertério pelos estudantes, na instrumentalizacdo o professor trard contetidos
praticos e tedricos, técnicas, é nesse ponto que hd a transmissdo do que foi
desenvolvido socialmente e preservado pela histéria para os estudantes. “Trata-se da
apropriacao pelas camadas populares das ferramentas culturais necessdrias a luta
social que travam diuturnamente para se libertar das condi¢Ges de exploragdo em que
vivem” (p. 57). Contetidos entdo que deem instrumentos para os estudantes da classe
trabalhadora olharem para a prépria realidade e reconhecerem nela possibilidades de
transformacao social.

Por fim, chegamos a catarse, que sdo os saltos qualitativos e de consciéncia que
os estudantes terdo de maturacdo em relacdo ao conhecimento transmitido. “Trata-se
da efetiva incorporacdo dos instrumentos culturais, transformados agora em
elementos ativos de transformacao social.” (p. 57).

2.3 Pedagogia histérico-critica: primeiras aproximagoes

Para finalizar, citamos ainda o livro Pedagogia historico-critica: primeiras
aproximagoes (2013), no qual o autor estabelece as principais tarefas para a educagao
escolar:

a) a identificacdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa o saber
objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condi¢bes de sua
producéo e compreendendo as suas principais manifestacées, bem como as
tendéncias atuais de transformacao.

b) Conversdo do saber objetivo em saber escolar, de modo que se torne
assimildvel pelos alunos no espaco e tempo escolares.

c) Provimento dos meios necessdrios para que os alunos ndo apenas
assimilem o saber objetivo enquanto resultado, mas aprendam o processo



de sua producdo, bem como as tendéncias de sua transformagdo (SAVIANI,
2013, p. 9).

No primeiro objetivo, Saviani ressalta a necessidade do professor conseguir
identificar os contetidos considerados cldssicos, que sdo aqueles que normalmente sdo
delegados apenas a elite e que, quando sdo transmitidos aos estudantes da classe
trabalhadora, os mune potencialmente para uma transformagdo social. No segundo
objetivo, Saviani nos coloca que é papel do professor transformar o conhecimento
cientifico em saber escolar. Cabe a ele escolher os melhores métodos para transmitir
o conhecimento historicamente acumulado pelos homens, como disponibilizar esse
repertério para os estudantes serd potencial para mudancas na aquisicdo e na
aprendizagem. Por ultimo fala sobre o processo pedagégico evidenciando que nele
ndo hd um inicio e fim, mas que durante todo o processo o aluno aprende e tem saltos
de maturagdo. Vimos como essencial destacar essas tarefas delegadas por Saviani pois
além de evidenciarem o que se espera de um professor alinhado com a Pedagogia
Histérico-critica também mostra que o processo educativo parte do professor e das
escolhas por ele feitas.

3. Subsidios para a Praxis Pedagégica

Como ja destacamos aqui, o papel da educacdo é a promocao humana, e a
transmissdo-assimilagdo dos contetidos escolares é realizada pela mediacdo do
professor dentro da pratica social com vistas a educar as novas geracdes. E na tomada
de consciéncia sobre a sua realidade, suas condi¢des que essa promogdo acontece
através do trabalho do professor.

Funde-se, af, a legitimidade da educagdo, que emerge, entdo, como
comunicagdo entre pessoas livres em graus diferentes de maturacio
humana. Nessa formulagdo o valor da educacéo se expressa como promog¢ao
do homem. Enunciamos, entio, uma primeira definicdo de educagio: a
educacdo, enquanto comunicagdo entre pessoas livres em graus diferentes
de maturacdo humana, é promocio do homem, de parte a parte, ou seja,
tanto do educando como do educador (SAVIANL DUARTE, 2021, p. 18).

No trabalho educativo, tanto professor como aluno estio inseridos na pratica
social e ambos modificam e sdo modificados nesse processo. Ainda sobre o papel do
professor na mediacdo, Saviani afirma: “O professor deve antever com uma certa
clareza a diferenca entre o ponto de partida e o ponto de chegada, sem o que nao sera
possivel organizar e implementar os procedimentos necessarios para transformar a
possibilidade em realidade” (SAVIANI, 2018, p. 62). No tocante ao trabalho do
professor, devemos entender que a ele cabe sistematizar o ensino com base no seu
aluno concreto, pois somente assim podera compreender as etapas a seguir visando o
melhor para a promogéo do seu aluno na sociedade.



4 Vivéncia da Pesquisa em Pedagogia Histérico-Critica: dois Casos

Como j4 reiterado, o corpo tedrico da pedagogia histérico-critica estd em
constante construcdo coletiva. Nesta secdo, nds, autores deste artigo, relatamos de
forma resumida nosso percurso formativo no contexto da pds-graduacio, expondo
nossos primeiros e pequenos passos no sentido de colaborar com esta coletividade.

41 Praticas desenhisticas em Educacdo Infantil: contribuicées da Pedagogia
Histérico-Critica

Este relato se insere no contexto de meu interesse pela temdtica da
aprendizagem do desenho infantil, que direcionou minha atuacdo para o nivel da
Educagao Infantil. Como afirmei na introducdo da dissertagao,

Parti da observacdo empirica [..] de que criancas em idade escolar
queixavam-se com certa frequéncia que nio sabiam ou nio conseguiam
desenhar. Na busca por uma possivel génese desse problema, passei a
lecionar para a Educacdo Infantil, esperando visualizar alguma espécie de
“momento de corte” a partir do qual o desenho se tornaria um desafio ou
um enfado a crianga. Proceder com este enfoque, no entanto, carrega um
problema essencial: se meu objetivo era o de aguardar passivamente a
ocorréncia do enfraquecimento do desenho, isto pressupunha que o ato
desenhistico ja teria uma pré-existéncia natural que se perderia em algum
momento. Contudo, é sabido por estudos da psicologia como os de Vigotski
(2007) que, assim como toda atividade de produ¢do humana, o desenhar
nio se manifesta espontaneamente, tendo de ser aprendido. Desta maneira,
entendeu-se que meu verdadeiro objeto de estudo nio era o de como a
crianca perde ou se afasta do ato de desenhar, mas, no sentido exatamente
oposto, como a praxis pedagégica do professor pode ampliar a aproximagao
entre a crianca e o desenho, e o mantém como forma de didlogo com a
pratica social (COELHO, 2020, p. 11-12).

Por esse fragmento, é possivel notar que as leituras dos fundamentos histérico-
criticos corrigiram meu foco de observacdo do problema, e ofereceram instrumentos
para que pudesse promover um fazer pedagégico mais significativo e efetivo.

Aponto duas categorias principais que regeram a préxis pedagdgica acima
citada, e tém me servido de base sélida dali em diante: a categoria do automatismo,
segundo a qual a aquisicdo de atitudes automatizadas é condicdo necessaria para a
liberdade da producéo criativa; e a transmissio, que estabelece que a funcdo precipua
da educagio é de transmitir aos alunos o legado da produgdo humana. Especialmente
no contexto da Educacdo Infantil, essas categorias sofrem forte oposicdo das
tendéncias pedagdgicas desdobradas do pensamento p6s-moderno, como a Pedagogia
da Infancia. Contudo, quando se desenvolve a habilidade de ser “um profundo
conhecedor do homem” (SAVIANI, 2013, p. 36), tanto em termos psicolégicos quanto
sociais, cresce a certeza de se saber no caminho correto, devotado ao compromisso
politico de introjetar a humanidade em nossas criancas, e ajuda-los a se fazerem
sujeitos aptos a transformar qualitativamente sua realidade.



42 A fotografia no ensino de arte: um estudo a partir dos pressupostos da Pedagogia
Histdrico-Critica

Sou professora de Arte do Ensino Bésico do estado do Parand hd 14 anos e, em
todos esses anos, deparei-me com vdrias situagcdes que me geravam incomodo e me
retiravam da zona de conforto que o dia a dia da educagdo pode provocar. Ao longo
do tempo, percebi que os problemas sociais nao ficavam para fora da escola e que as
politicas publicas cerceiam estruturalmente para que meus alunos nio tivessem
acesso a uma educacdo de qualidade, o que me motivou a buscar na minha formagao
formas de fortalecer o ensino publico, a buscar em minhas aulas contetidos que
fomentassem uma consciéncia social em meus alunos e que me motivam nesta
pesquisa a entender o trabalho dos meus colegas em sala de aula.

Com muito tempo no chido da escola, as vezes fica dificil enxergar
possibilidades de fazer um Mestrado e se especializar ainda mais, mas, em 2018,
enquanto preparava minhas aulas, vi um edital de selecdo para o Mestrado
Profissional em Artes na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) e que
dava a possibilidade de o professor continuar em sala de aula, mas ndo apenas isso:
também fazer um projeto direcionado para a sua escola e para os seus alunos. Percebi
que essa era uma possibilidade real de eu retornar ao mundo académico e fazer um
projeto que falasse sobre a realidade dos meus estudantes, na época de uma escola de
periferia.

A partir disso, formulei um projeto sobre o ensino da fotografia e, como
sempre reconheci meus estudantes dentro da sua realidade sécio, histérica e cultural,
ele tinha um viés da pedagogia histérico-critica. Quando passei no processo seletivo e
tive os primeiros contatos com a minha orientadora, ela me instigou a ler e a entender
cada vez mais o que o professor Saviani teorizou, e assim a formular uma proposta
pratica contra-hegemonica, entendendo a escola dentro da pratica social.

Elaborei minha pesquisa com foco no ensino da fotografia sob os pressupostos
da pedagogia histérico-critica, e as aulas aplicadas aos estudantes se direcionaram
para que eles tivessem uma visao estética acerca do local que entornava a escola, assim
como uma consciéncia social sobre as mazelas do lugar (SOUZA, 2020). A partir das
aulas, os alunos fotografaram mostrando, a partir da sua visdo, os caminhos que
percorriam todos os dias, tendo um olhar sensivel e a0 mesmo tempo critico, e criaram
uma producao visual mostrando aquilo que a midia e os governos escondem: a prépria
realidade da vila.

Consideragdes finais

Concluimos nosso trabalho relatando a importancia que o entendimento da
pedagogia histdrico-critica representou para nossa formagdo e atuagido em sala de
aula. Ingressamos no Mestrado Profissional em Artes (Prof-Artes) da UDESC em
2018. O curso requisitava a confeccdo de um produto, na forma de uma aplicagdo
metodoldgica em sala de aula nas escolas de educagdo basica em que atuamos; para



tanto, debrucamo-nos sobre o estudo da pedagogia histérico-critica. Tal escolha
tedrica se deu sob dois aspectos: num primeiro momento, tratava-se do alinhamento
indicado pela orientacdo (dividiamos ambos a mesma orientadora), levando-nos,
inclusive, a integrar um grupo de estudos acerca do materialismo histérico-dialético.
Contudo, a identificacdo foi imediata, por sermos pessoas alinhadas a ideologia de
esquerda e termos a certeza de que a educacdo pode contribuir na transformacao da
sociedade capitalista em uma nova sociedade, socialista e verdadeiramente
democratica.

Tanto a base tedrica estudada como a pratica em sala de aula modificaram
muito nosso caminhar na educagdo. Entendemos o nosso papel na sociedade e
passamos a sistematizar o ensino no sentido de retirar nossos estudantes da
desigualdade para uma igualdade possivel e concreta.
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Resumo

O artigo tem como premissa analisar de forma introdutéria como o género se insere em alguns
documentos educacionais dos tiltimos 10 anos a nivel nacional e estadual. Para isso, sio examinados o
PNE (Plano Nacional de Educac¢do), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e os documentos
curriculares do estado de Santa Catarina, dentre eles, a Proposta Curricular de Santa Catarina (PCSC)
e o Curriculo Base do Territério Catarinense (CBTC). Objetiva-se problematizar a influéncia de tais
documentos no ensino de Arte, especialmente no que diz respeito ao género, a partir de revisdo
bibliografica dos documentos. Os pressupostos tedricos, filoséficos e metodolégicos que norteiam a
discussdo do texto embasam-se no materialismo histdrico-dialético, com énfase na conjuntura tedrica
da Pedagogia Histérico-Critica.

Palavras-Chave: Documentos educacionais. Género. Base Nacional Comum Curricular. Pedagogia
Histérico-Critica.

Introdugéo

Este texto propde analisar como o género se insere em alguns documentos
educacionais nos ultimos 10 anos na esfera nacional e estadual, tais como o PNE
(Plano Nacional de Educacdo), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e os
documentos curriculares do estado de Santa Catarina, quais sejam, a Proposta
Curricular de Santa Catarina (PCSC) e o Curriculo Base do Territério Catarinense
(CBTC). Busca-se investigar de que forma o género estd presente nos referidos
documentos e nos componentes curriculares, sendo este exame de carater incipiente,
pois focado em compreender a auséncia ou a presenca do género. Igualmente,
teceremos algumas contribui¢ées no que concerne ao componente curricular Arte
nesses documentos, também abarcando a analise a partir da compreensao de que tais
documentos assentam-se em uma base ideoldgica hegemonica, representando,
portanto, os interesses do grupo dominante.

Entende-se que tais documentos, por caracterizarem-se como pilar para a
elaboracdo dos Projetos Politicos Pedagégicos das instituicdes e dos planejamentos
dos professores de todas as disciplinas - dentre elas a area de Artes, irdo influenciar
praticas em sala de aula, sendo, deste modo, politicas educacionais capazes de
interferir no ensino de Arte na escola.

A metodologia utilizada neste exame é a revisdo bibliografica do Plano
Nacional de Educacdo (PNE) e dos documentos produzidos a partir deste, que sdo a
BNCC, a PCSC e o CBTC. A anélise desses ocorre pela necessidade de pensar os

" Mestranda do Prof Artes-Universidade do Estado de Santa Catarina/Udesc. Professora de Artes
Visuais na rede estadual de ensino de Santa Catarina. E-mail: nayarabrida@gmail.com.

2 Mestra e doutora em Artes Visuais pela Universidade do Estado de Santa Catarina/Udesc. Professora
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reflexos dos mesmos no que diz respeito a pratica dos professores de Artes da Rede
Estadual de Santa Catarina, uma vez que partimos da compreensao de curriculo como
passivel de problematiza¢bes criticas, sobretudo por seu cardter ideolégico e
hegemonico, evidenciando a emergéncia em discutir, a partir de investigacdes, quais
as possibilidades que se descortinam para pensar a educagdo para a emancipacao
humana.

1. Documentos Educacionais e o género nos tltimos dez anos: uma anélise preliminar

Em junho de 2014 a presidenta Dilma Rousseff sancionou a aprovacgdo do
Plano Nacional de Educagio, o PNE, com vigéncia de 10 (dez) anos. Autores como
Orso (2020) e Saviani (2017) revelam que o projeto de desmantelamento da educacéo,
o congelamento dos gastos em educagio e saide por 20 anos, veio a impossibilitar o
cumprimento das metas propostas no mesmo. Nesse sentido, ao nos aproximarmos
do ano final de vigéncia do PNE (2014-2024), caberia para futuras investigacoes e
andlises, o mapeamento de quais metas foram cumpridas.

Dentre as metas e estratégias apresentadas na lei, em sua primeira versdo, no
artigo 2°, havia a mencdo a promocao da igualdade racial, regional, de género e de
orientacdo sexual. Foi suficiente para que se discutisse a ideologia de génerc’,
resultando na remocdo do termo apds votacdo na camara dos deputados, sendo
substituido por erradicacdo de todas as formas de discriminacdo (BRASIL, 2014).
Com isso, o resultado da insercdo do termo nos documentos educacionais passa a ter
especificidades, as quais serdo elucidadas a seguir.

1.1 Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) teve sua versdo final aprovada
em 2017. E um documento normativo que define “o conjunto de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades
da Educacgdo Basica” (BRASIL, 2018, n.p). Pretende balizar a qualidade da educacao
estabelecendo um patamar de aprendizagem e desenvolvimento para todos.

Malanchen e Zank (2020), ao contextualizar a implementacdo da BNCC,
lembram que as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Basica
(BRASIL, 2010), sdo validas até os dias atuais e atendem a LDB n® 9.394/1996 no que
diz respeito a uma base nacional comum curricular. Tal anélise das autoras busca
entender a urgéncia e o que motivou a elaboracdo da BNCC, ja que as Diretrizes ja
acomodavam os pressupostos parametrizados pela Base.

% O termo ideologia de género aparece pela primeira vez em 1998, em um documento eclesistico, em
uma nota da Conferéncia Episcopal do Peru, intitulada “A ideologia de género: seus perigos e alcances".
Isso é demonstrado no artigo “Ideologia de género™: a génese de uma categoria politica reaciondria —
ou: a promogdo dos direitos humanos se tornou uma “ameaca a familia natural?”, de Rogério Diniz
Junqueira, da UNB Ver mais em: <https://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/10/saiba-como-surgiu-
o-termo-ideologia-de-genero.shtml>



Ao investigar a elaboragcdo da BNCC, as autoras destacam a participacdo do
setor privado, através de movimentos como o Movimento Pela Base, do qual
participam empresas como a Fundagdo Itat Social, a Fundagdo Lemann, a Fundagdo
Roberto Marinho, a Fundagdo CESGRANRIO, o Instituto UNIBANCO, o Instituto
Ayrton Senna, o Instituto Natura, o Instituto Inspirare, entre outras. Um dos lemas da
Base é promover uma educacdo de qualidade para diferentes grupos da sociedade.
Nesse sentido, a proposta de reorganizacdo curricular acontece conforme expectativas
do mercado e do capital, uma vez que ancora-se nas premissas de formacdo para o
trabalho, alegando as necessidades histéricas da educacéo.

A aprovagio da Base Nacional Comum Curricular, segundo Orso e Santos
(2020, p. 267), "tem se revelado um ataque frontal a escola, ao professor e aos
conhecimentos produzidos historicamente pela humanidade." Ainda, segundo os
autores, a BNCC representa

[..] uma politica curricular homogeneizadora, esvaziada de contetdos e
pobre de conhecimentos, ao sabor das elites, desejosas de manter os
trabalhadores alienados, condi¢do para perpetuagio de seus privilégios. A
homogeneizagdo pretendida desconstrdi toda uma politica de inclusio
social, que fora pensada nos governos petistas com objetivo de valorizar a
diversidade da cultura do povo brasileiro (ORSO, SANTOS. p. 280).

Salvo as devidas criticas, entende-se que a mesma, enquanto um documento
educacional, norteia a educacdo e a construcdo dos curriculos escolares a nivel
nacional, e é a partir dela que muitos outros documentos serao elaborados, como o
Curriculo Base do Territério Catarinense, que também sera discutido mais adiante.
Assim, a Base emerge de forma a impactar a pratica dos professores em sala de aula,
e é por esse motivo que nos interessa, enquanto objeto de pesquisa, compreender
como se inserem as discussoes de género na construcdo destes documentos e seus
reflexos no ensino de Arte e no planejamento da pratica pedagdgica.

A primeira versdo da BNCC foi disponibilizada em 2015, e foram ao todo trés
versdes do documento, sendo a definitiva aprovada e apresentada em 2017. Para
verificar a forma como género se insere na Base, efetuou-se a pesquisa nos trés
arquivos, tendo como descritor a palavra género.

Nas duas primeiras versoes, o termo foi encontrado diversas vezes. Esta, por
exemplo, entre os principios orientadores do documento, que reconhecem que fazer
respeitar e promover o respeito ao outro, sem discriminacao por etnia, origem, idade,
género, entre outros, é parte do direito a educacdo e deve ser garantido ao estudante.

Em sua primeira versao, o termo aparece em disciplinas como Biologia, na drea
de Ciéncias Humanas e também entre a area de Linguagens, dentre elas no
componente curricular de Arte. Aqui, cabe destacar o que nos falam Agostinho e
Fonseca (2021, p. 1) a respeito desse componente curricular na BNCC:

Um primeiro ponto é a Arte estd situada como um componente curricular
da drea de Linguagens. Ainda que a concepc¢do de Arte enquanto linguagem
seja um debate vélido dentro desse campo, em termos pragmaticos trata-se
de um retrocesso para a disciplina, uma vez que deixa de ser vista como
area do conhecimento auténoma. Considerando os determinantes politicos



da BNCC e o histérico do ensino de Arte no Brasil — marcado por
concepgoes reducionistas e por um suporte legislativo inconsistente — esse
recuo pode indicar um rebaixamento da disciplina.

Dentre outras criticas apresentadas pelas autoras, estd também a divisao da
disciplina em unidades tematicas, sendo estas as préprias divisdes do campo das artes,
que sdo: danca, musica, teatro, artes visuais e artes integradas. Nesse sentido, a
documentacdo pressupde um professor polivalente, que seja capaz de transitar em
todos os campos mencionados.

Ainda na primeira versdo do documento, entre os objetivos de aprendizagem
da arte esta:

Conhecer, fruir e analisar criticamente diferentes praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social e em diferentes sociedades , em
distintos tempos e espagos, respeitando as diferencas de etnia, género,
sexualidade e demais diversidades (BNCC, 2015, p. 87).

Tal qual o PNE, a Base sofreu criticas sendo acusada de conter mencdo a
ideologia de género, o que resultou na exclusdo de todas as referéncias a género na
versdo final do documento.

Dois dias depois de enviar uma versdo prévia da terceira e tltima versdo do
documento a jornalistas, o Ministério da Educagdo (MEC) entregou o texto
ao Conselho Nacional da Educacdo (CNE), érgdo que estd responsavel por
elaborar um parecer antes da homologa¢do. A BNCC, no entanto, chegou
aos conselheiros com uma sutil alteracdo: foram retirados os termos
“género” e “orientacdo sexual” de trechos especificos). Membros da bancada
evangélica comemoram. O MEC justificou a mudanca dizendo que o
documento “passou por ajustes finais de editoragio/redacdo que
identificaram redundincias” e que “em momento algum as alteracdes
comprometeram ou modificaram os pressupostos da Base Nacional
Comum Curricular”. (SEMIS, 2017).

Sdo escassas as mengdes a género na BNCC, e, mais ainda, no componente
Arte, sobretudo, nas Artes Visuais. Apenas na primeira versdo da Base o termo género
foi encontrado entre os objetivos do componente curricular em questdo. A partir da
segunda versdo, a redacdo do texto passa a utilizar diversidades, em substitui¢do as
mengdes a género e etnia.

Ainda no que diz respeito ao componente curricular Arte, género aparece nos
objetivos das areas de danca e teatro quando se referem ao conhecimento corporal a
ser trabalhado em ambos, embora na versao final tenha ficado de fora.

1.2 Documentos Catarinenses

Dentre os documentos que norteiam a educagao catarinense, foram verificados
a Proposta Curricular de Santa Catarina (PCSC, 2014) e o Curriculo Base do
Territério Catarinense (CBTC, 2019, 2021), sendo este ultimo elaborado a partir da
BNCC.

Quanto a busca pelo termo género, esse aparece em ambos mais vezes do que
na BNCC, e de forma mais detalhada ao longo dos documentos e, diferentemente, a



mencdo a género nao se restringe a objetivos pouco contextualizados. Pelo contrario,
o tema estd presente nas paginas dos capitulos “A diversidade como principio
formativo na educacgdo basica” (SANTA CATARINA, 2014) e “A diversidade como
elemento fundante da atualizacdo curricular” (SANTA CATARINA, 2019), onde
consta a necessidade de uma educacdo basica que reconheca e assuma a diversidade
como principio formativo e fundante do curriculo escolar (SANTA CATARINA,
2014). Especificam, ainda, o que faz parte dessa diversidade, entre elas, género e
orientacdo sexual, e apontam o reconhecimento dos sujeitos e suas diversidades
enquanto um direito educacional.

A PCSC propde, enquanto acdo, que se invista na realizacdo de cursos de
formacdo continuada para professores, com a discussdo dos conceitos do Mapa
Conceitual para Diversidade®, nos varios componentes curriculares, dentre eles, no
componente arte.

No que diz respeito ao componente curricular Arte, o Curriculo Base (2021, p.
144) menciona a arte em seu potencial critico e seu “papel politico enquanto
ferramenta transformadora em sua relagcdo com a construgdo da cidadania, as questGes
de identidade e sexualidade no mundo contemporaneo”. Ainda que caiba
problematizar tal discurso, especialmente sobre a func¢do da arte apontada pelo
Curriculo Base assentada em pressupostos hegemonicos e de cardter romantico, tal
analise ndo configura o enfoque deste texto. Nos deteremos em examinar género
dentro do componente Arte, em que o documento dispde, entdo, o seguinte objetivo:

Oportunizar a participagdo em experiéncias artisticas e culturais, de forma
a identificar e valorizar o seu pertencimento étnico-racial, de género e
diversidade religiosa, desenvolvendo sua sensibilidade, criatividade, gosto
pessoal e modo particular de expressdo por meio do teatro, da musica, da
danca, do desenho e da imagem (SANTA CATARINA, 2019, p. 125).

Nota-se o carater subjetivista do ensino de Arte enunciado pelo Curriculo
Base, o qual recai em proporcionar a diversidade através da arte sem questionar as
estruturas sociais fundadas pela hegemonia. Entende-se que os curriculos tendem a
incorporar certos elementos, tal qual aponta Malanchen (2014), como a diversidade
cultural, o género, a raca, as etnias, a valorizacao da subjetividade, etc, de maneira ndo
critica, tdo somente para atender a agenda do capital. Contudo, a andlise empreendida
neste texto vislumbra explicitar a presenca ou a auséncia do género em documentos
especificos, para futuramente ampliar a pesquisa, no sentido de problematiza-lo.

Ademais, entre as agdes citadas no que concerne ao componente curricular
Arte, emerge também a necessidade de atentar aos contetidos cientificos adotados
pelos professores, para que estes nio sejam usados como forma de justificar as
desigualdades e hierarquias étnicas, de género, entre outros.

4 Elenca uma série de conceitos e principios a serem trabalhados na educacio passando por todas as
areas de ensino. Para saber mais, acessar a Proposta Curricular de Santa Catarina (2014).



Embora os documentos catarinenses aqui analisados, tenham sido escritos a
partir da BNCC, na qual houve a exclusdo de todas as mengdes ao género, é possivel
observar que o mesmo nao ocorreu a nivel estadual.

2. Documentos educacionais como forma de manutencédo do sistema vigente

A partir da andlise dos documentos aqui apresentados, faz-se necessario
destacar que a construcdo desses na ultima década se deu por motivagdes politicas e
interesses de grupos dominantes.

A auséncia ou a exclusdo do termo género dos documentos se justifica a
medida que tais discussdes a respeito do ensino se fazem presentes e sdo orientadas
por movimentos, como o Escola sem Partido.

Os PLs EsP [projetos de lei Escola sem Partido] buscam proibir
explicitamente que professoras e professores discutam, em suas aulas,
temas como género, sexualidade, relacdes étnico-raciais e diversidade
religiosa, temas acusados de serem trabalhados com finalidade de
“doutrinagio ideolégica e partiddria”, em uma equivocacdo produtora de
mal-entendidos em que “partido” é um reducionismo intencional de

“politica”. Ora, assumir uma perspectiva politica ndo é o mesmo que
partidarismo (MARAFON; CASTRO-E-SOUZA, 2018, p. 80).

Para Duarte (2020) do ponto de vista do neoliberalismo a educagio escolar
deve assumir uma perspectiva neutra e objetiva, de maneira que os professores
limitem-se a passar contetidos desprovidos de posicionamentos politico-ideolégicos e
facam com que seus alunos adquiram conhecimentos e habilidades titeis. Ainda para
o autor, esses ataques tem um alvo oculto, que é a propria especificidade da educacio.
Saviani (2011, p. 20) entende essa especificidade enquanto:

conhecimentos, ideias, conceitos, valores, atitudes, habitos, simbolos sob o
aspecto de elementos necessarios a formacdo da humanidade em cada
individuo singular, na forma de uma segunda natureza, que se produz,
deliberada e intencionalmente, através de relacbes pedagdgicas
historicamente determinadas que se travam entre os homens.

Quanto mais conhecermos a realidade, maiores serdo as possibilidades de
transformacao social. Assim, por uma série de fatores que correspondem a estratégias
ideologicas, a Base suprime elementos essenciais relativos ao acesso ao conhecimento,
o que engendra no grupo de pessoas envolvidas no processo educativo a necessidade
de tensionar, indagar e resistir. O acesso ao conhecimento sistematizado, nos é caro;
é inerente a educacdo escolar. Contudo, como visto, na arena social héd disputas de
interesses antagonicos, como evidencia Duarte (2011, p. 55):

Para a reproducio do capital torna-se hoje necessdria, como foi visto, uma
educacdo que forme os trabalhadores segundo os novos padrdes de
exploracdo do trabalho. Ao mesmo tempo, hd necessidade, no plano
ideoldgico, de limitar as expectativas dos trabalhadores em termos de
socializagdo do conhecimento pela escola, difundindo a ideia de que o mais
importante a ser adquirido por meio da educacio néo é o conhecimento,



mas a capacidade de constante adaptacdo as mudancas no sistema
produtivo.

A nogao de adaptabilidade do professor é bastante controversa, uma vez que
valida, na conjuntura da pratica pedagdgica, adequacdo a modismos. Quanto aos
documentos vigentes, sobretudo a BNCC, é preciso estar atento para ndo haver a
adesdo acritica ou a aceitabilidade de um discurso que, na maioria das vezes, vai contra
a defesa da educacdo de qualidade que tantos professores e pesquisadores almejam.

Nao se pode perder de vista em qual contexto e quais as motivacGes em que se
deu a elaboracao de tais documentos analisados neste trabalho. Também é importante
refletir a respeito das especificidades da arte, a exemplo da polivaléncia presente na
elaboracdo dos documentos e do esvaziamento da disciplina.

No entanto, faz-se necessdrio investigar questdes sobre género que possam
compor o planejamento de professores de Artes Visuais, conteiidos que objetivem
qualificar o ensino e a aprendizagem da arte. E nesse sentido que este trabalho
compreende que o género, enquanto elemento sécio-histérico, é parte da
materialidade concreta e constitui particularidades essenciais a compreensao da vida
humana, da realidade, perpassando, também, os conhecimentos historicamente
acumulados no ambito da arte, sendo necessarios a formagdo da humanidade e da
emancipa¢do humana.

A partir das andlises apresentadas, as quais revelam maior incidéncia do termo
género no contexto dos documentos educacionais catarinenses, salientamos a
necessidade de efetuar um exame radical de tais documentos, de forma a encontrar e
compreender suas contradices, inclusive no componente curricular de Arte.

Entende-se que na selecido dos contetidos a serem trabalhados em sala, deve-
se levar em conta os contetidos que proporcionem as maximas possibilidades de
humanizacdo, que potencializam o conhecimento da realidade concreta, isto é,
conteddos classicos. Neste horizonte, contribuir com a desfetichizacdo da realidade é
papel do ensino de Arte, que de forma sistemadtica, planejada e estruturada, objetiva
proporcionar o contato com as mais variadas formas de arte, de distintos tempos e
grupos, incluindo, também, os grupos historicamente subjugados. Conforme ja
mencionado, o embasamento para o planejamento ndo deve levar em consideragdo
apenas o acesso aos documentos educacionais, uma vez que a estrutura proposta por
tais documentos apresenta contradicGes que sdo contrdrias a construcdo de um
curriculo que valorize o saber acumulado historicamente pela humanidade, a medida
que privilegia as demandas do mercado.

Ao entender o estudante enquanto ser social, histérico e politico, defende-se a
necessidade de identificar os principais problemas postos pela pratica social (comum
entre professores e alunos), a fim de detectar quais questGes precisam ser resolvidas,
e, para tal, quais conhecimentos é preciso dominar (SAVIANI, 1999). Neste sentido,
é premente compreender quais temas da drea de arte sdo essenciais para vislumbrar a
emancipacdo humana, tarefa que se efetiva coletivamente, mediante um contexto de
formagdo que contemple os eixos estético, pedagdgico e politico.



Consideragées finais

Ao analisar os documentos educacionais no presente texto, ndo se pode perder de
vista o contexto socio-histérico que os motivou e de onde partiram tais politicas
educacionais, bem como de que forma ocorrem suas inser¢cdes no campo educacional.
O texto propds trazer essa discussao de forma preliminar, revelando a incidéncia ou
exclusdo do género e quais as premissas fundamentam tal conceito em cada material,
de forma a introduzir debates futuros, além de evidenciar a necessidade de maiores
pesquisas nesta conjuntura.

Cabe reforcar novamente que a exclusdo do termo género deriva de
motivacdes politicas, a exemplo de projetos como o Escola sem Partido, que constitui
uma acdo de recrudescimento da educacdo neoliberal, escancarando a disputa de
interesses antagonicos deste campo social.

Objetivou-se pensar os reflexos destes documentos aqui analisados no ambito
do ensino de Arte no Estado de Santa Catarina e nos contetidos de arte de forma a
contribuir para o avan¢o do debate sobre género e suas especificidades no contexto
do ensino de Arte.

Saviani (1999) salienta que a apropriacdo pelas camadas populares das
ferramentas culturais é parte da libertacdo das condicGes de exploracdo em que vivem.
Nesse sentido, compreendemos que oportunizar o contato dos estudantes com
conhecimentos que reflitam questdes étnicas, raciais, de género, de diversidade
religiosa, entre outras, é uma forma de garantir que o acesso a educagdo nao seja
restrito a apenas uma parcela da populagdo.Também, faz-se necessario considerar tais
aspectos para qualificar o ensino de Arte, o que se torna tarefa impar, uma vez que é
preciso reiteradamente assumir o compromisso politico de um ensino ancorado na
luta de classes, na perspectiva da emancipagdo humana.
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REFUGIADOS NO CONTEXTO EDUCACIONAL CONTEMPORANEO:
EVIDENCIANDO CONTRADICOES SOBRE O MULTICULTURALISMO

Jéssica Maria Policarpo’
Priscila Anversa®

Resumo

Este artigo objetiva problematizar o discurso multicultural presente nos documentos oficiais que
norteiam o acolhimento de refugiados na rede de ensino do territério brasileiro. Para contemplar a
discussdo sobre refugiados, partimos da concepgdo histérico-critica de ensino, visando uma
perspectiva inclusiva de educagdo. O desenvolvimento deste texto se constitui pelo entrelacamento de
quatro eixos para pensar a educagdo inclusiva para refugiados, que sdo: “Refugiados e
multiculturalismo na perspectiva critica”, onde problematizamos o multiculturalismo a partir de uma
concepcio critica deste através de Malanchen (2014), em didlogo com a perspectiva da democracia
racial apresentada por Ribeiro (2014) para discutir as diferencas presentes na sociedade, e por
consequéncia, no contexto escolar. Na sequéncia, os eixos “Educagdo na perspectiva histérico-critica”
e “Educacdo na perspectiva neoliberal” discutem as diferencas entre uma concepgio de ensino que
possibilita a superagdo das contradi¢des em contraponto ao fracasso programado do ensino neoliberal,
a partir de Saviani (1999, 2011) e Duarte (2010, 2011). Por fim, apresentamos os “Desafios para a
inclusdo e os antagonismos dos documentos oficiais”, onde por meio da andlise de documentos oficiais
que norteiam as politicas de inclusdo de refugiados em ambito nacional, pontuamos a existéncia destes
documentos no espago educacional enquanto projeto de manutencio do sistema vigente.
Palavras-chave: Refugiados. Pedagogia Histérico-Critica. Multiculturalismo Critico.

Introducao

Esta investigac@o constitui uma tentativa de problematizar a escola enquanto
espaco de socializagcdo de conhecimentos historicamente elaborados, ou seja, como
espaco de transformagao social e consciéncia politica através do acesso aos contetidos
sistematizados. A partir desta compreensao, objetivamos pensar o papel do ensino
levando em consideracdo a presenca de estudantes refugiados no contexto
educacional, uma vez que é premente analisar a construcdo de discursos
multiculturalistas nesta conjuntura.

O debate a ser empreendido neste presente texto pretende pautar de forma
critica a construcao de discursos multiculturalistas que apregoam a inclusdo de
refugiados no contexto escolar. Partindo de uma concep¢do histérico-critica de
educacdo, em didlogo com a condicdo dos refugiados, pretende-se evidenciar
fundamentos tedricos, sociais e histéricos para pensar os entrelaces sobre refugiados
nas escolas de Floriandpolis a partir da premissa filoséfica de Dermeval Saviani (1999,
2011) e Newton Duarte (2011), no que concerne a problematica da educacdo
emancipatoria e da marginalidade, uma vez que, embora existam leis que buscam, em
tese, minimizar a marginalidade, é necessario atentar para as formas como essas
politicas acontecem efetivamente nas escolas. Pretendemos, com isso, compreender
como e em que condi¢des a inclusdo dos sujeitos refugiados acontece no espago
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escolar, levando em consideracdo o constante desmantelamento da educagdo
brasileira e das escolas publicas, compreendendo a construcdo dessas politicas como
forma de manutencdo do discurso das classes dominantes.

1. Refugiados e multiculturalismo na perspectiva critica

O ntumero de pessoas em deslocamento como intercambistas, refugiados,
movimentos sionistas, diaspdricos, etc., revela a producdao de novos modos de
constituicdo social e, por consequéncia, novas subjetividades. Olhar e fomentar
teoricamente as relaces engendradas nesses contextos, de modo a contribuir com o
debate acerca do ensino e o acesso a educacdo é tarefa desta investigacdo, gerando
espaco para novas contribuicoes que abarque o debate sobre o curriculo de forma
critica, a fim de interrogar prerrogativas que nao fazem parte de uma perspectiva
educacional emancipatéria, especialmente se considerarmos que para uma parcela
significativa de criancas das camadas populares a escola é o tinico espaco de acesso
aos saberes institucionalizados.

Vivemos em territério multicultural, porém, o multiculturalismo critico, como
aponta Malanchen (2014), questiona o discurso da diversidade enquanto realidade
pacifica, visto que as relagdes culturais sdo determinadas pelo grupo dominante. A
diversidade sem ser problematizada atua para segregacao e a inferiorizacao de grupos
marginalizados, bem como para a intolerancia e o preconceito com determinados
grupos sociais.

Observamos, deste modo, que o Multiculturalismo critico enfatiza
o papel da linguagem e das representagdes na construcdo dos
significados e da identidade, assim como é feito dentro da agenda
pés-moderna. Nesta linha de pensamento, o principal argumento é
o de que a diversidade nio deve ser entendida como um fim em si
mesmo; que esta deve ser confirmada dentro de uma politica de
critica cultural e articulada a questéo da justica social. Assim, afirma-
se que a diferenca é produto da histéria, da cultura, do poder e da
ideologia. (MALANCHEN, 2014, p. 85).

Para tanto, se faz necessdrio questionar as estruturas sociais que, fundadas pelo
poder hegemonico, perpetuam a segregacao social e cultural na sociedade brasileira.
Entendendo que as diferencas culturais e sociais sempre foram uma condi¢ido
presente na formacdo do pais, é preciso reconhecer que alguns grupos sio
discriminados em detrimento de outros. Recair na romantizagdo do multiculturalismo
- apontado por Ribeiro (1995) -, torna a andlise empobrecida, uma vez que dissimula
a existéncia da hegemonia cultural: “O espantoso é que os brasileiros, orgulhosos de
sua tdo proclamada, como falsa, “democracia racial”, raramente percebem os
profundos abismos que aqui separam os estratos sociais” (RIBEIRO, 1995, p. 24). E
preciso reconhecer que diferentes fluxos migratérios desdobram em diferentes
dinamicas sociais e que estes ocupam um lugar social determinado pela divisdo de



classes.

Ao analisar a formagdo da populacdo brasileira a partir de suas multiplas
culturas, entende-se que existe uma supervalorizacdo de determinadas etnias em
detrimento da desvalorizagdo de outras. A partir dessas dinamicas globalistas,
‘percebe-se uma mudanca, ndo sé na natureza dos conflitos, mas também no
desenrolar de novos desafios em seus horizontes” (SILVA, 2017, p. 165). Se abordar as
questdes multiculturais sempre foi uma emergéncia num pais fundado a partir de
diferencas, com o avanco do neoliberalismo este ponto se torna fundamental. Ao
passo em que o discurso da universalizacdo ganha espago na busca por um novo
padrdo de sociedade, as diferencas continuam sendo perpetuadas. Estes embates,
longe de serem superados, tendem a intensificar-se ao passo em que novos grupos,
como os refugiados, passam a se configurar enquanto corpo da sociedade brasileira,
logo, desempenhando uma funcédo social de acordo com as demandas do capital.

Direcionamos o olhar para as pessoas que se encontram em situagdo de reftigio
devido a sua vulnerabilidade e compreendendo o compromisso -sobretudo do Estado,
bem como das institui¢cées de ensino, de garantir sua inclusao e o acesso aos direitos
como cidaddo. Considerar que os sujeitos refugiados devam ter seus direitos
preservados implica reconhecer que estamos diante de novos desafios que emergem
no ambito das politicas publicas de inclusdo. Desta forma, compreendemos a
necessidade de assumir um compromisso para com estes sujeitos na inten¢do de
integra-los efetivamente no territério no qual lhe foi garantido o refiigio, concebendo
o espaco educativo como fundamental para a inclusdo destes sujeitos.

Dentre as caracteristicas do desenvolvimento econémico, sobressai o discurso
do multiculturalismo como uma condi¢do indiscutivel da nossa sociedade. Numa
concep¢ao nio critica, este fendomeno é incorporado aos documentos oficiais como
potencialidade para debater as questées de incluséo, respeito e tolerancia. O discurso
do multiculturalismo entra nas reformas curriculares e nas publicidades, e a agenda
global é incorporada aos meios de producdo e consequentemente as institui¢oes de
ensino.

As alteragbes proporcionadas pela disseminacdo do discurso neoliberal e a
adaptacdo dos meios de produgao a globalizacdo, abrange as relagdes sociais, culturais
e politicas. Estas sdo facilmente incorporadas pelos instrumentos do Estado,
buscando estabelecer um novo padrdo de sociedade, sustentada por um discurso de
universalizacdo, perpetuando as diferencas.

Malanchen (2014) no capitulo “O multiculturalismo e suas interfaces com o
Pés-modernismo” inicia destacando os movimentos sociais que ganharam forca a
partir da década de 1990 no Brasil na busca pela igualdade. Segundo a autora, a partir
das reivindicagbes sociais, “os curriculos passam a incorporar elementos como
“diversidade cultural, valorizacao da subjetividade, deslocamento da discussao sobre
classes sociais para discussoes sobre género, raga, etnia, religido e orientagcao sexual”

(MALANCHEN, 2014, p. 81). E segue destacando que:

[.] o Multiculturalismo critico enfatiza o papel da linguagem e das
representagdes na construcio dos significados e da identidade, assim como
é feito dentro da agenda pdés-moderna. Nesta linha de pensamento, o



principal argumento é o de que a diversidade nédo deve ser entendida como
um fim em si mesmo; que esta deve ser confirmada dentro de uma politica
de critica cultural e articulada a questdo da justica social. (MALANCHEN,
2014, p. 85).

Ao adentrarmos nas questoes do multiculturalismo critico em busca de justica
social, reconhecemos a impossibilidade de romantiza¢do desta diversidade, visto que
esta fundada sobre diferencas histéricas que sempre foram reforcadas pelas crencas
de superioridade. Para Malanchen (2014, p. 85) “o que deve ser analisado e
denunciado é como discriminagdes, relativas a questes de género, raga, etnia, classe
e religido, afetam a construcdo do conhecimento, valores e identidades nas
instituicbes escolares.” Sabemos que todas estas questdes sdo atravessadas pela
divisdo de classes, de forma que quem determina os discursos é o grupo hegemonico.
Portanto, temos que nos preocupar, inclusive, com a apropriacdo das pautas
identitarias pelos instrumentos ideoldgicos, visto que estes possuem como Unico
objetivo o desenvolvimento economico da elite.

A educagdo, do ponto de vista das correntes pedagdgicas marxistas, é
mediacao, e todo discurso carrega uma intencionalidade que é politica e contribui na
construcdo do saber coletivo. Quando analisamos o ensino nas sociedades capitalistas,
estes saberes sdo selecionados de forma a padronizar aqueles que sdo validos para a
manutencio do sistema em questdo. E preciso analisar o que tem sido feito em relacio
ao curriculo e as reverberagdes dessas a¢Oes, para dar espaco a transformacoes efetivas
no contexto educacional do municipio de Floriandpolis. Ainda que determinados
saberes tenham consolidado a hierarquia cultural, compreendemos que todo saber
produzido pelo humano, carrega em si a poténcia transformadora, como afirma
Saviani (2011, p. 13):

Consequentemente, o trabalho educativo é o ato de produzir, direta e
intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é
produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens. Assim, o
objeto da educacdo diz respeito, de um lado, a identificacdo dos elementos
culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana
para que eles se tornem humanos e, de outro lado e concomitantemente, a
descoberta das formas mais adequadas para atingir esse objetivo.

Toda agdo pedagdgica produz fluxos consensuais, e a construgdo desses precisa
ser pensada de forma critica, pois como aponta Saviani (1999, p. 86), “se a educagao é
mediacdo, isto significa que ela ndo se justifica por si mesma, mas tem sua razdo de
ser nos efeitos que se prolongam para além dela e que persistem mesmo apds a
cessacdo da agdo pedagdgica.” Corroboramos com a Pedagogia Histérico-Critica, ao
passo em que esta teoria afirma a necessidade de uma formacao inicial politica, no
sentido de aprofundar o debate sobre o contexto em que esta inserida, ou seja, o
capital. No tépico seguinte, acentuaremos o debate acerca dos pressupostos de um
ensino pela dtica desta teoria pedagdgica.



2. Educagio na perspectiva histérico-critica

Voltaremos mnossos olhares, neste excerto, para o grupo em maior
vulnerabilidade, que sdo as criangas e jovens, vislumbrando problematizar o discurso
de integracdo destes no contexto escolar. Ao reconhecer a escola como um espago
onde se reproduz os dilemas da sociedade na qual estd inserida (SAVIANI, 1999),
devemos nos atentar para a preparagdo que os profissionais da educacdo demandam
no tocante as especificidades do grupo. E preciso considerar que estes sujeitos estejam
assegurados nao somente em aparatos legais, como também em aparatos
conteudinais, recursos tecnolégicos e metodoldgicos para garantir o acesso aos
saberes sistematizados de forma democratica. Para tal, devemos atentar sobre a
efetivacdo dessas leis, como também, exigir melhores condi¢des de ensino.

Para Saviani (1999), a educacgdo se configura na modalidade de produto e
produtora do que chamamos cultura a partir dos conhecimentos elaborados
historicamente. Jd& Duarte (2013) assevera que o ensino é um ato intencional e
responsavel pela humanizacdo, “a transformacdo do individuo em individuo
humano.” (DUARTE, 2013, p. 64). Para ele, todo individuo nasce com a condicdo de
tornar-se humano, e é a partir da interacdo com a cultura que o sujeito desenvolve sua
individualidade. Assim sendo, “ele tornar-se-4 um individuo e tornar-se-4 um ser
humano por meio de um processo educativo que é essencialmente social e cultural: a
transmissdo da riqueza material e espiritual necessdria ao desenvolvimento da
individualidade” (DUARTE, 2013, p. 64).

Enfatizando o carater formativo do ensino, o autor acima mencionado defende
o papel da escola enquanto espaco de socializagdo dos saberes objetivos
historicamente produzidos. Estes saberes - que ao longo da histéria se consolidaram
através da escrita, imagem e oralidade, transmitidos de geracdo em geracdo -,
perpetuam as estruturas identitdrias que fundam a cultura e por consequéncia, as
subjetividades.

Do ponto de vista da educagdo, esses diferentes tipos de saber nio
interessam em si mesmos; eles interessam, sim, mas enquanto elementos
que os individuos da espécie humana necessitam assimilar para que se
tornem humanos. Isto porque o homem néo se faz homem naturalmente;
ele ndo nasce sabendo ser homem, vale dizer, ele ndo nasce sabendo sentir,
pensar, avaliar, agir. Para saber pensar e sentir; para saber querer, agir ou
avaliar é preciso aprender, o que implica o trabalho educativo (SAVIANI,
2011, p. 7).

Somente a partir da apropriacdo dos conhecimentos elaborados pelo sujeito,
sejam eles quais forem, torna-se possivel o desenvolvimento do ser humano. Visto que
essa relacdo entre homem e objeto é mediada pelo conhecimento, a poténcia humana
se manifesta na apropriacdo destes saberes para a objetivacdo. Consequentemente, é
no espago escolar que os sujeitos se relacionam com elementos culturais, e é a partir
desses elementos que o processo de construcio da individualidade é desenvolvido, de
forma que as singularidades dependem das objetividades.



Apenas registro que a universalidade do saber estd intimamente ligada a
questdo da objetividade. Com efeito, dizer que determinado conhecimento
é universal significa dizer que ele é objetivo, isto é, se ele expressa as leis
que regem a existéncia de determinado fenémeno, trata-se de algo cuja
validade é universal. E isto se aplica tanto a fenémenos naturais como
sociais. Assim, o conhecimento das leis que regem a natureza tem carater
universal, portanto, sua validade ultrapassa os interesses particulares de
pessoas, classes, épocas e lugar, embora tal conhecimento seja sempre
histérico, isto é, seu surgimento e desenvolvimento sdo condicionados
historicamente. (SAVIANI, 2011, p. 49).

Levando em consideragdo a historicidade do saber, atrelado aos interesses dos
grupos hegemonicos, nota-se que na dinamica capitalista estes aparecem de forma
fragmentada e distorcida, ao passo que, neste cendrio, a educagdo se volta
exclusivamente a atender as demandas do desenvolvimento econdmico. A
modernidade e a globalizacdo geraram novas demandas no campo da educagdo e da
cultura. Estas “mudancas das formas de producgdo da existéncia humana foram
gerando historicamente novas formas de educacéo, as quais, por sua vez, exerceram
influxo sobre o processo de transformacdo do modo de produgio correspondente”
(SAVIANI, 2011, p. 2). Neste segmento, o Estado apropria-se do ensino para
consolidar as transformagbes econdmico-sociais necessarias para o rendimento
economico, nesta dinamica, as teorias ndo-criticas prevalecem nas reformas
curriculares propostas para a realidade brasileira.

Conhecer a realidade, na dimensao histérico-critica, é tarefa fundamental da
educacgao escolar, pois confere aos individuos acesso ao conhecimento historicamente
produzido e acumulado e, com isso, consciéncia de classe, elemento precipuo para a
emancipacdo humana. A seguir, em contraponto a essa premissa, explicitaremos a
educacdo na perspectiva contemporanea hegemonica e as concepgdes pedagogicas
ndo-criticas, assentadas nos pressupostos neoliberais de sociedade.

3. Educagio na perspectiva neoliberal

A universalidade do saber proposta por Saviani (2011) permite que olhemos o
ensino para além das teorias nao-criticas que validam a hierarquizacdo dos saberes.
Sobre a teoria da educagéo, Saviani (2011) delimita as pedagogias representadas pelas
concepgoes tradicional, escolanovista e tecnicista, como aquelas que corroboram com
a expansdo do modelo capitalista.

Nestas concepgoes, os saberes priorizados sao caracterizados pela perpetuagio
do pensamento neoliberal. Para o autor, "esses saberes construidos historicamente
cumprem um papel na manutencdo do estado vigente, a sociedade como sendo
essencialmente marcada pela divisdo entre grupos ou classes antagénicos que se
relacionam a base da forca” (SAVIANI, 1999, p. 16). Para a corrente racional-
tecnoldgica, por exemplo, a acdo pedagogica estd a servico da formagédo para o sistema
produtivo. H4 duas modalidades para essa perspectiva: a primeira entende o ensino
para a formacao da elite intelectual e técnica. A segunda perpetua a formacao da méao
de obra intermedidria, configurando-se como educagdo utilitaria. Nesta perspectiva,



os saberes institucionalizados sio manipulados para garantir a estrutura social
capitalista da divisdo dos trabalhos e por consequéncia, a divisdo de classe.

Daf a conclusio: esse saber, que, em si, ndo é burgués, serve, no entanto, aos
interesses burgueses, uma vez que a burguesia dele se apropria, coloca-o a
seu servico e o sonega das classes trabalhadoras. Portanto, é fundamental a
luta contra essa sonegacdo, uma vez que é pela apropriacdo do saber escolar
por parte dos trabalhadores que serdo retirados desse saber seus caracteres
burgueses e se lhe imprimirdo os caracteres proletarios (SAVIANI, 2011, p.
48).

Ao contribuir para os interesses da classe dominante na expansdo do
pensamento capitalista, a assimilagdo dos conhecimentos estabelecidos pelas
instituicoes de ensino determinam a cultura hegemonica. Portanto, o espago escolar
torna-se alvo de questionamentos sobre os saberes predominantes. Entdo, para qual
finalidade sdo apresentados e qual sua efetividade na superacao da marginalidade nas
relacdes sécio-culturais da sociedade brasileira?

Entendemos que as mudancas no ensino s6 ocorrerdao mediante a superagdo
do modelo capitalista, ja que este tende a perpetuar relaces de poder que se moldam
e se adaptam as necessidades da globalizacdo e do neoliberalismo. Para isto, o estudo
das pedagogias ancoradas nos pressupostos marxistas e neomarxistas, determinam
que o ensino se configura como trabalho ndo material, onde o produto néo se separa
do ato de producao. Neste espaco, o saber se desenvolve a partir das necessidades de
producdo material (SAVIANI, 2011). As correntes sociocriticas ddo énfase ao ensino
democrético e, enquanto algumas dessas correntes reforcam o carater politico do
processo de ensino, outras colocam a relacdo pedagégica como mediacao dos saberes
historicamente socializados como prioridade. Dessa forma, todas pressupdem a
superacao dos modos de produgio capitalista. Considerando as condi¢ées em que o
ensino se encontra na estrutura capitalista, ha o recrudescimento da divisao de classes,
e com isso o aumento da desigualdade social e o advento das condigdes de
subempregos. Neste horizonte, Duarte salienta que:

[..] A pedagogia histérico-critica procura agudizar a contradi¢io da
sociedade contemporinea, que se apresenta como sociedade do
conhecimento e que, entretanto, ao contrario do que é apregoado, ndo cria
as condi¢bes para uma real socializagdo do saber (DUARTE, 2011, p. 10).

Entendemos como real socializacgdo do saber aquela que promove a
emancipacdo do sujeito de forma que a sua producao reflita sua existéncia, o que de
fato ndo ocorre quando o repertdrio de conhecimento é condicionado pela burguesia,
lembrando que “as desigualdades economico-sociais refletem-se na desigualdade de
acesso ao conhecimento” (DUARTE, 2011, p. 57). Portanto, para pensar o papel das
escolas no processo de acolhimento de refugiados, precisamos considerar tanto a falta
de estrutura material e simbdlica, como também o idedrio de educagdo perpetuado
nas instituicoes de ensino no decorrer de sua formacdo. Como alerta Saviani (1999),
a escola opera como instrumento de discriminacgdo social “cumprindo af a funcdo de
reforcar a dominacao e legitimar a marginalizacdo”(SAVIANI, p.17, 1999). Assim, as



estruturas neoliberais, marcadas por discursos de uma “superacdo da marginalidade”,
seguem acentuando estas diferencas. Levando isso em conta, abordaremos a seguir os
desafios e os contrassensos evidenciados nos documentos vigentes que norteiam a
inclusdo de refugiados em nosso pais.

4. Desafios para a inclusdo e os antagonismos dos documentos oficiais

Desde meados dos anos 1980, acompanhamos o aumento progressivo do
argumento de  que o Brasil precisa de mais e de
melhor educagdo, “para se tornar competitivo, ampliar sua inser¢do nos mercados
globais e assegurar a sustentabilidade da dinamica de crescimento
economico”(UNESCO, 2004, p. 12).

O relatério da comissdo internacional publicado pela UNESCO? em 1996,
traduzido no Brasil em 1998, sobre a elaboracdo de diretrizes para a educa¢ao mundial
para o préximo século, manifesta o empenho do Ministério da Educagao em repensar
a educacio brasileira. Contudo, para Duarte (2011) a educacdo na perspectiva deste
relatério é “parte do projeto de adequacdo do Brasil aos moldes ditados pelo
capitalismo mundializado” (DUARTE, 2011, p. 53).

Amplia-se uma ideia de melhoramento da educacdo para acompanhar o
desenvolvimento mundial, alegando que através do dominio dos saberes
institucionalizados, a educacdo consiga “promover o processo de desenvolvimento,
competindo com vigor no mercado global” (UNESCO, 2004). Estes organismos como
a UNESCO, fundados pela elite mundial e sustentados pela burguesia brasileira, sdo
orientados pelo discurso desenvolvimentista. De acordo com a prépria UNESCO,

Economias sdo bem sucedidas quando a sociedade civil se organiza melhor,
e se mostra capaz de reduzir as tensdes e conflitos entre seus membros, se
demonstra culturalmente criativa e estimulante. Quando, enfim, os
cidaddos se mostram permanentemente capacitados a aperfeicoar seus
padroes de convivéncia, a participar proativamente dos movimentos
politicos, de exercitar a coesdo social e a solidariedade e tolerancia com suas
proprias diversidades. Ou seja, quando se apura a governabilidade
(UNESCO, 2000, p. 12).

As justificativas apresentadas pelo documento atribuem a educag¢do um papel
fundamental na resolucdo de conflitos a partir do discurso da tolerdncia e
solidariedade, mas ndo questionam o modelo de sociedade que estabelece a divisao
de classes, criando novas condi¢Ges de subalternidade.

Em consonancia com os pressupostos que visam o desenvolvimento global,
institui-se a Base Nacional Comum Curricular (2017) que “reconhece, assim, que a
Educacdo Basica deve visar a formacdo e ao desenvolvimento humano global”
(BNCC, 2017, p. 16). Nessa perspectiva, o documento propde a regulamentacdo das
aprendizagens essenciais a serem desenvolvidas nas escolas brasileiras. Posto isso, este

3 A Organizagio das Nacbes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) é uma agéncia
especializada das NagSes Unidas (ONU) com sede em Paris, fundada em 4 de novembro de 1946.



documento normativo passa a ser alvo de criticas, pois, como visto anteriormente, sdo
ideologicamente manipulados para corresponder as expectativas da classe dominante

O avanco do debate acerca das reformas curriculares abriu espaco para a
ampliacdo de politicas publicas ao confrontar com a necessidade de superar
problemas estruturais e amparar os novos grupos étnicos e identitdrios. Ainda que a
construcdo destas politicas contribua, em tese, para um ensino pautado na diversidade
e no respeito as diferencas culturais, Malanchen (2014, p. 16) nos recorda que “trata-
se de ajustar a escola as demandas do mercado".

Passa a ser cobrado da educagdo respostas as dividas sociais histéricas e as
novas problemadticas que emergem neste contexto globalizado que implica na
pluralidade étnico-cultural e identitaria. Nesta concepgdo, prevalece a narrativa de
adotar as medidas necessarias para formar uma sociedade fundada em valores como
o respeito as diferencas e a democracia. O multiculturalismo nesta vertente é visto
como um ponto positivo para o desenvolvimento social.

No entanto, conforme ja comentado, é inapropriado pensar o
multiculturalismo no curriculo enquanto realidade pacifica, pois este, analisado de
forma unilateral, fundamenta-se em pressupostos que reforcam a divisdo do saber
popular do saber erudito®. A questdo do multiplo é apresentada nestes documentos
de forma controversa, ja que nenhum dos problemas existentes na pratica social -
como por exemplo o genocidio da populacdo negra, o feminicidio, a homofobia, etc,
se resolvem por meio da educacdo, que tende a tensionar estas relagoes.

O respeito as diferencas ndo ocorre mediante a presenca de um grupo
multicultural na escola, e sim, a partir de uma proposta de ensino que se
fundamente em outros saberes, sendo organizado com base nas multiplas
experiéncias existentes nas diferentes culturas. (MALANCHEN, 2014, p.
85).

Documentos como o relatério da UNESCO sdo elaborados de forma a manter
as estruturas vigentes, ainda que se apresentem - na aparéncia -, como mecanismos
para a emancipacdo. Por isso, é fundamental, ao ler estes materiais, ao invés de
procurar pontos positivos, problematizd-los criticamente em vistas de supera-los. Nao
podemos, pois, considerar tal texto enquanto avango do ponto de vista das politicas
publicas, pois, ainda que o discurso se aproxime da reparagdo histdrica, na pratica
tende a se distanciar.

Para Duarte (2011 p. 63) “o discurso politico-educacional do relatério e pauta
precisa ser analisado de forma a compreender-se o seu sentido no contexto politico,
econdémico e ideolégico do mundo contempordneo”. A retdérica que os

“Sobre o debate entre o popular e o erudito na perspectiva Histérico-Critica os autores SANTOS,
GOBBI e MARSIGLIA. (2014) trazem as contribuicdes acerca do tema. Nesta perspectiva: “Ao
tratarmos da relacdo entre conhecimento popular e erudito, ndo o fazemos de forma polarizada,
buscando distinguir qual o melhor ou o pior saber. Proceder desta forma é desconsiderar a dindmica
dos processos e suas contradicGes, além de ser discriminatéria e desagregadora” (SANTOS, GOBBI e
MARSIGLIA, 2014, p. 70)



documentos apresentam, trazem consigo termos em sua maioria ambiguos e
reducionista, de forma que, na pratica, as contribuicdes do ensino somam-se aos
esforcos internacionais para a perpetuacdo do capitalismo (DUARTE, 2011).

E possivel evidenciar a partir de Malanchen (2014) e Duarte (2011) que o
idedrio educacional contemporaneo é parte de um processo de avango do
neoliberalismo. As mudancas do curriculo correspondem as demandas impostas pelo
avanco da globalizacdo e das demandas capitalistas. Ainda que estas reformas
proponham ao ensino a missdo de superagdo da disparidade social, a promog¢édo do
acesso a educacdo pelas camadas populares e a superacdo da pobreza e da exclusdo
social (UNESCO, 2014), devemos questionar severamente, considerando que a
incorporacdo destes discursos tém contribuido para o processo de modernizagdo dos
meios de producao, logo, influenciam na producao dos conhecimentos socializados.

Envolto em um discurso rebuscado e aparentemente bem estruturado, que em
tese “busca contribuir para a paz e a seguran¢a” (UNESCO, 2014, p. 1), consolida-se a
ideia de universalidade. Conforme nota da representante da organiza¢io no Brasil, o
propésito da UNESCO consolida-se, “promovendo a cooperagdo entre as nagdes por
meio da educacdo, da ciéncia e da cultura, e visando a favorecer o respeito universal a
justica, ao Estado de direito e aos direitos humanos e liberdades fundamentais
afirmados aos povos do mundo”. (UNESCO, 2014, p. 1). A Base Nacional Comum
Curricular (2017), enquanto discurso politico, alinha-se a este enunciado, a discursos
neoliberais. Tal aproximacao fica em evidéncia no seguinte trecho:

No novo cendrio mundial, reconhecer-se em seu contexto histérico e
cultural, comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo, aberto ao
novo, colaborativo, resiliente, produtivo e responsavel requer muito mais
do que o acumulo de informacgbes. Requer o desenvolvimento de
competéncias para aprender a aprender, saber lidar com a informacéo cada
vez mais disponivel, atuar com discernimento e responsabilidade nos
contextos das culturas digitais, aplicar conhecimentos para resolver
problemas, ter autonomia para tomar decisdes, ser proativo para identificar
os dados de uma situagdo e buscar solugdes, conviver e aprender com as
diferencas e as diversidades (BNCC, 2017, p. 16).

O idedrio neoliberal é disseminado de uma forma nédo aparente, em especial
na utilizacdo de palavras utilizadas a atribuicao do professor como aquele que precisa
ser resiliente, colaborativo, aberto. Nesta légica, o professor ndo precisa deter o
conhecimento cientifico, visto que a ele é atribuida a tarefa de corresponder as
demandas sociais, reduzindo sua funcdo ao ajuste dos individuos a sociedade de
consumo. Evangelista (2016, p. 6) comenta sobre a fun¢ao docente, quando menciona
que “a falta de competéncia e de habilidades a eles atribuidas, abriu um campo de
degradacdo social da profissdo facilmente usado para racionalizar os problemas do
pais em termos de desenvolvimento e de combate a pobreza”. De acordo com estes
documentos, o professor ndo precisa ser instruido, deter o conhecimento cientifico,
ensinar e compartilhar os conhecimentos. Sua funcdo sofre um reducionismo,
engendrando um futuro em que sequer seja preciso ter formacdo, pois a pratica



pedagdgica hegemonica nio fornece condicoes para o conhecimento da realidade, e,
portanto, para a emancipac¢do humana.

Em meio as novas configuracoes da sociedade, priorizam-se adaptagdes as
demandas de consumo. As reivindicagbes sociais passam a ser incorporadas nos
documentos oficiais, porém, ainda que amplamente difundidas enquanto metas para
uma sociedade justa, ndo sdo incorporadas no campo material. Na perspectiva da
UNESCO (2004, p. 14), as diferencas sociais “somente serdo significativamente
reduzidas depois de prolongados e persistentes esforcos de desenvolvimento com
fortes mudancas estruturais.” Todavia, ndo relacionam o aparente fracasso destas
politicas a expansao do pensamento neoliberal que tem gerado novas divisdes sociais
e por consequéncia novas defini¢oes de pobreza.

Ainda que ancorados em um discurso que pretende minimizar as “disparidades
sociais secularmente acumuladas e tdo extensas numa populagdo volumosa como a
brasileira” (UNESCO, 2004, p. 14), a intencionalidade do documento passa longe de
uma tentativa de substituir o modelo capitalista que cria os diferentes niveis de
pobreza para a sustenta¢do do seu modo de ser. Sobre o processo de assimilagdo das
pautas minoritarias aos documentos oficiais, Duarte (2011) pontua:

Aqueles que pensam que desenvolvem mecanismos de resisténcia a
mundializa¢io do capitalismo por meio da defesa dos direitos das chamadas
minorias e da defesa do multiculturalismo nio percebem que a dindmica da
universalizacdo do mercado possui uma plasticidade que lhe permite
assimilar os fenémenos culturais locais, transformando-os em mercadorias
e utilizando-se deles de forma ideoldgica, para legitimar do ponto de vista
ético a manutencdo das desigualdades sociais. Em nome da critica ao
etnocentrismo sdo mantidos os privilégios materiais e intelectuais dos
paises pertencentes ao Primeiro Mundo. Em nome do respeito a alteridade
e da convivéncia pacifica entre os povos e entre os grupos culturais sdo
perpetuadas as divisGes e exclusdes necessarias a reproducido do capital
(DUARTE, 2011, p. 65).

Criam-se, nesta logica, novas formas de dominacdo, onde a nio resolugdo de
problemas histdricos, soma-se a incorporagdo de problemas emergentes da atualidade.
Nesta perspectiva os refugiados fazem parte dos grupos emergentes, sobretudo
marginalizados. Mesmo que a condi¢do de refugiado nao seja uma novidade, é raro
no ambito das politicas publicas e no campo do ensino de Arte encontrar referencial
tedrico que abarque esses individuos nas praticas educativas.

Sobre a temadtica dos refugiados no ensino, em 2019 a UNESCO publicou o
documento técnico, intitulado Prote¢do do Direito a Educacdo dos Refugiados, que
em consonancia com a Agenda Global da Educagdo de 2030° para a erradicagdo da

® De acordo com a Declaragio de Incheon e ODS 4 — Marco de Agdo da Educagio 2030 p4 “A
UNESCO, junto com o UNICEF, o Banco Mundial, o UNFPA, o PNUD, a ONU Mulheres e o ACNUR,
organizou o Férum Mundial de Educacéo 2015, em Incheon, na Coreia do Sul, entre 19 e 22 de maio
de 2015. Mais de 1.600 participantes de 160 paises, incluindo mais de 120 ministros, chefes e membros
de delegacoes, lideres de agéncias e funciondrios de organiza¢des multilaterais e bilaterais, além de
representantes da sociedade civil, da profissdo docente, do movimento jovem e do setor privado
adotaram a Declaracdo de Incheon para a Educacdo 2030, que estabelece uma nova visdo para a
educagido para os préximos 15 anos.



pobreza no mundo, apregoa que o pais precisa urgentemente realizar avancos
importantes em relacdo as politicas voltadas aos docentes. A ideia proposta neste
relatdrio é refletir sobre esses desafios e apontar possiveis caminhos para a superacao
de situacdes que merecem atencdo especial. (UNESCO, 2019).

Este documento aparentemente busca corresponder as demandas especificas
dos refugiados. Porém, ndo discute a ndo efetivagio das politicas publicas que, outrora
impostas por organiza¢oes semelhantes, nunca se consolidaram. Podemos considerar
entdo, que este material produzido pela UNESCO, assim como os demais de mesma
ordem, é evidenciado neste texto ndo por suas elaboragcdes, mas sim pela sua
ineficiéncia do campo material para reais transformagoes sociais.

Neste sentido, reforcamos que os refugiados na sociedade brasileira, assim
como nos demais paises subdesenvolvidos, ocupam uma fungao social estigmatizada,
com demandas que estdo longe de serem contempladas pelo Estado. Se a economia
do pais é sustentada pela divisao de classes e a camada dominante é aquela que detém
os meios de producdo, os refugiados, enquanto grupo minoritdrio, passa a ocupar o
espagco da marginalidade juntamente com outros grupos historicamente
estigmatizados. Quanto a defasagem no ensino para refugiados, a UNESCO reforca
que:

Tradicionalmente, a educacdo de refugiados ndo é mencionada em planos
nacionais de desenvolvimento ou no planejamento do setor de educacéo.
Mais ainda, o acesso a educagio e a conclusdo educacional de refugiados
raramente sio identificados pelos sistemas nacionais de monitoramento, o
que significa que criancas e jovens refugiados ndo sdo apenas
desfavorecidos, como suas necessidades e seus resultados educacionais
continuam, em grande parte, invisiveis (UNESCO, 2019, p. 10).

Alinhada aos pressupostos globalistas, na perspectiva deste documento, com
as agoes da UNESCO no Brasil para migrantes e refugiados, a educagao seria “a forma
primaria pela qual adultos e criangas marginalizados econémica e socialmente, podem
se livrar da pobreza e obter os meios para participar de suas sociedades de forma
plena” (UNESCO, 2019, p. 7). Ao defender a educacdo como instrumento de
“pacificacdo” diante das problematicas que surgem a partir dos choques culturais, ela
passa a ser pensada de forma idealizada, como a solugdo para a inclusdo dos
refugiados, conforme fica evidenciado no trecho abaixo:

No contexto da Agenda 2030 para o desenvolvimento Sustentivel, a
educacio deve ser vista como chave para contribuir para solug¢des de longo
prazo para os refugiados, e assegurar que geracdes deslocadas sejam
capacitadas para reconstruir suas vidas e suas comunidades - seja no pais de
acolhimento ou no retorno para casa (UNESCO, 2019, p. 16).

Do ponto de vista dos mundialistas, "assegurar o direito a educacao para os
refugiados em uma perspectiva sustentdvel significa fornecer-lhes as ferramentas
necessarias para reconstruir suas vidas, exercer os direitos humanos e fomentar sua




liberdade e seu empoderamento individual.” (UNESCO, 2019, p. 16). Entretanto, esta
possibilidade que especula a superagdo da pobreza a partir do ensino, ndo questiona
os mecanismos que sustentam os fenémenos da pobreza, dos subempregos e da
divisdo sécio-cultural.

Através da perspectiva histérico-critica, percebemos que a escola reproduz os
conflitos da sociedade, de forma que os refugiados passam a compor o leque de grupos
marginalizados devido aos dilemas encontrados nesta realidade. Promover o acesso
dos refugiados ao ensino de forma integral, ndo significa que estes sujeitos alcancem
a emancipacgao, visto que o sistema de ensino por si s6, garante que os marginalizados
permanecam a margem da sociedade.

O fornecimento da educagio para os refugiados enfrenta com frequéncia as
questdes da qualidade e da relevincia. Os governos nio apenas devem
disponibilizar ou criar escolas, como também fornecer professores
treinados e materiais de aprendizagem para dezenas ou mesmo centenas de
milhares de recém-chegados, que muitas vezes nao falam a lingua de ensino
e que ji perderam, em média, de trés a quatro anos de escolaridade
(UNESCO, 2019, p. 9).

A pauta da qualidade do ensino ndo é um assunto novo. Este mesmo discurso
de “criar melhores condi¢bes” para aprendizagem permeia toda a reestruturacio
curricular, e na realidade objetiva o que se perpetua sdao novas formas de dominacao.
Da maneira que o discurso do ensino para refugiados é abordado, é preciso atenc¢io
para compreender a intencionalidade por detrds das palavras. Lembramos que ha
tempos que outros grupos historicamente excluidos, como os negros, indigenas,
quilombolas, LGBTQIA+, pessoas com deficiéncia, entre outros, reivindicam a
democratizacdo dos espacos e dos saberes socializados. Para a Matriz Curricular para
Educacio das Relacdes Etnico-Raciais na Educagio Bésica (2016) publicada pela
Secretaria Municipal de Educacdo de Florianépolis, “a educacdo como exercicio para
a compreensdo e reconhecimento das diferencas é um dos desafios do nosso século.”
(FLORIANOPOLIS, 2016, p. 9).

Estes discursos sdo ideologicamente elaborados e pretendem fazer com que
acreditem que a solucdo para os problemas sociais estd em reconhecer as diferencas,
sem reconhecer o produtor destas diferencas.

Sobre a pauta do relativismo cultural, para Martins e Duarte (2010, p. 36) “o
mundo humano seria constituido por uma infinidade de culturas, cada qual com seus
valores, suas préticas, suas crencas e concepgdes sobre a natureza e a sociedade.”
Retomando o debate cultural nas escolas, os autores salientam que:

Nenhum conhecimento poderia ser considerado certo ou errado em si
mesmo, estando seu julgamento sempre dependente da andlise de suas
funcdes e seus significados no interior de uma determinada cultura. Mas o
que delimita uma cultura? H4 muita imprecisio no pensamento pedagdgico
contemporaneo acerca dos critérios para se delimitar uma cultura. Ao
mesmo tempo que se fala em cultura ocidental ou oriental, também se fala
em cultura negra ou branca, culturas indigenas, cultura popular ou de elite,
cultura das criancas ou dos adolescentes ou dos jovens, cultura gay, cultura



dos surdos, cultura dos cegos, cultura escolar, cultura institucional, cultura
das “tribos” juvenis etc. (MARTIN e DUARTE, 2010, p. 34).

A diversidade pelo viés critico nos impossibilita pensar na resolucdo destes
problemas sem a superacdo do capitalismo, que orienta suas instituicdes sob moldes
que perpetuam a manutencdo do racismo estrutural e criacdo de novas dividas
histéricas.

A hegemonia cultural impede que outras epistemologias permeiem nosso
repertorio de saberes. Mesmo que todo conhecimento produzido seja relevante para
o individuo humanizar-se, a partir do momento em que este passa por um filtro
ideolédgico, ele se reduz a um conhecimento alienado. Desta forma, repensar o
curriculo implica em repensar a estrutura social e seus mecanismos, questionando,
inclusive, o discurso multiculturalista que ornamenta os textos globalistas elaborados
e veiculados pela burguesia. Os discursos difundidos nas propostas curriculares nao
sdo imparciais, pelo contrario, estdo articulados aos interesses de quem o produz.

Consideracdes finais

A partir da perspectiva histérico-critica, compreende-se que, de diferentes
maneiras, a escola continua a demarcar as diferencas sob o discurso da democracia, e
consequentemente, contribui para a exclusao. Desta forma, ao invés de colaborar para
a inclusdo, a hegemonia vislumbra ajustar a educagdo as novas demandas dos meios
de produgio, ou seja, reproduzir as divisdes do trabalho. A realidade dos refugiados é
um tema emblematico que ainda nao foi tratado com a devida importancia, e a falta
de subsidio tedrico, metodolégico e estrutural para lidar com esta situacdo
impossibilita que o espaco escolar se configure enquanto democratico. Nas condi¢Ges
atuais, os refugiados se consolidam como grupo marginalizado, e passam a ser sujeitos
nos discursos multiculturalistas que defendem a diversidade cultural enquanto
realidade pacifica. Porém, a partir das dindmicas de exclusdo evidenciadas,
enfatizamos a urgéncia em debater a atual situacdo do ensino, retomando as
contribui¢cdes de Saviani (2011) para um pensamento critico sobre os propédsitos
politicos, ao compreender que um enunciado nasce com o objetivo de sustentar
determinadas ideologias.

As consideragdes aqui postas nos permitem compreender que pela via dos
documentos oficiais, a suposta democratizagdo do ensino nao ultrapassa a escrita, ou
seja, ndo se efetiva no campo material. A conclusdo que podemos chegar acerca da
utilidade destes materiais é que estes estdo a servico do Estado em busca de diminuir
as tensoOes sociais a partir da conformidade do cidaddo, e ndo através de sua
emancipacdo. Duarte (2011) nos lembra que “as classes dominantes ja sabem, ha
muito tempo, que as classes dominadas precisam de normas morais que cerceiam a
possibilidade de o descontentamento transformar-se em revolta social” (DUARTE,
2011, p. 59).

Assim, questionamos, a titulo de reflexdo: como se legitima uma sociedade
desigual? O que Duarte (2011) chama de “dar o suficiente” é nada mais que torné-los



consumidores, tornd-los mao-de-obra, marginalizados, para que possam se sentir
integrantes do corpo social, ocupando lugares delimitados pela burguesia. Ao propor
a educacdo como motor do desenvolvimento, considera-se a desigualdade como
pluralismo a ser respeitado, enquanto esta deve ser superada. Os desafios que
emergem a partir deste texto concentram-se em discutir a superacdo de um ensino
que busca unicamente adaptar-se ao cardter dinamico do mercado. Nesta
prerrogativa, a ambiguidade do discurso neoliberal que permeia o curriculo
impulsiona a atentar-nos para a formacao docente, em especifico a formacao para o
ensino de Arte, devido a sua importancia no debate cultural e identitdrio com
estudantes refugiados.
O compromisso politico do ensino determina a pratica pedagdgica, e, portanto,
defendemos um ensino que busque a emancipacio dos sujeitos a partir da apropriacao
dos saberes historicamente elaborados. Reconhecendo que este trabalho traz um
debate recente no ambito da formacdo de professores, suas consideragoes finais
buscam, antes de mais nada, fomentar a insercdo destas problematicas em pesquisas
académicas visto que ainda ndo é possivel vislumbrar solu¢des para este dilema.
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A TRIDIMENSIONALIDADE NO ENSINO DE ARTE DAS SERIES INICIAIS:
PROLOGO DE UMA PESQUISA

Ester Meister Ko Freitag'
Giovana Bianca Darolt Hillesheim?

Resumo

Apresenta-se pesquisa em andamento nos marcos do Programa de Mestrado Profissional em Artes - Prof-
Artes, a partir de reflexes sobre a prética docente em artes visuais com o objetivo de responder como a
tridimensionalidade e préticas da expressdo artistica de modelagem com argila podem contribuir para o
ensino desenvolvente nas turmas de primeiros anos do Ensino Fundamental. A investiga¢do é fundamentada
nos aportes tedrico-metodoldgicos da Pedagogia Histérico-Critica e da Psicologia Histérico-Cultural
visando compreender como se did o desenvolvimento psiquico das criancas e sua reverberacdo na
organizacdo do trabalho pedagdgico do ensino de arte, situando os questionamentos sobre o que ensinar e
como ensinar, atrelados a teoria da atividade-guia, formulada pela escola russa. A pesquisa encontra-se no
processo de aproximagdo e revisio das teorias que ddo suporte para a elaboracdo de uma proposta
pedagdgica para o ensino de arte a ser aplicada em escolas da rede publica de Florianépolis.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Tridimensionalidade. Periodizacdo do conhecimento. Teoria histérico-
cultural

1. A Professora que pergunta

Enquanto coautora deste texto, esclareco que sou professora de artes visuais
na educagdo basica publica ha alguns anos, e neste momento, mais amadurecida nos
percursos do ensino e do mundo, encontro-me cursando o Programa de Mestrado
Profissional em Artes — Prof-Artes/UDESC. Durante as disciplinas cursadas, fui
movida a refletir como penso e como atuo nas minhas aulas, embasada naquilo que
vivo, ou seja, nos percursos do meu trabalho na escola e como se ddo as minhas aulas
de artes visuais carregadas pela artista/artesd que sou, préxima da ceramica e das
praticas escultéricas. Estive por 8 anos atuando no Ensino Fundamental com os anos
finais, no entanto, recentemente, efetuei uma troca, passando para o quadro da rede
municipal de Florianépolis, vindo a trabalhar, de forma desafiadora, com os primeiros
anos do Ensino Fundamental. Assim, mergulhando no universo da infancia, durante
o ano de 2022 estive reelaborando e me perguntando sobre as possiveis formas de
trabalhar os contetdos de artes visuais com criancas dessa faixa etdria, ao mesmo
tempo em que busco apropriar-me de aportes tedricos oportunizados pelo mestrado.
Nesta caminhada, conto com a colaboracdo de minha orientadora, que me acompanha
na escrita destas linhas interpretadas como prélogo de pesquisa.

Os anos iniciais do Ensino Fundamental envolvem momentos escolares
marcados por caracteristicas préprias, alinhadas pelas necessidades de
desenvolvimento psiquico das criancas. Ao adentrar na unidade educativa de anos
iniciais, observo atenta a dinadmica das professoras da Pedagogia, procurando
entender semelhancas e diferencas entre nossas areas, considero os ritos e ambientes
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da infancia, procuro estar atenta a estética do espaco educativo e aos marcos politicos
trilhados pela escola.

Pude verificar que para essa faixa etdria, de alfabetizacdo inicial, a contribuicao
das diferentes areas do conhecimento se entrecruzam ao lidarem ao mesmo tempo
com a imaginacdo e a expressdo, muitas vezes permeadas pelo desenho. Ter{amos nés,
pedagogos, pedagogas, professores e professoras de arte, a mesma concepgdo de
desenho? Em dilema, percebi que grande parte dos professores de algum modo
transpassam seus planejamentos por atividades do campo das artes. Algumas com
distor¢des e outras exatamente proximas ao que a mim caberia como professora desta
disciplina.

Soma-se a isto outro elemento que venho percebendo, e ndo é s6 nos anos
iniciais, a observagdo ja vem de anos ministrando aulas da escola publica, constato
empiricamente que entre as praticas do ensino de artes, entre a bidimensionalidade e
tridimensionalidade, esta é menos explorada no transcurso escolar das criangas. O
vivido na docéncia, reflexo da desvalorizacdo da area de arte no curriculo escolar,
como limitacdo de espago, tempo e materiais, acaba levando os professores a
organizarem suas praticas em sala para que tudo transcorra facil e tranquilamente.

Assim, movida pela necessidade de encontrar meu lugar, marcando o territério
da arte visual, integrada a minha pratica ceramista e escultdrica, trilhei o desafio de
levar a tridimensionalidade para a sala de aula. Acredito que essa presenca desperta
uma série de determinagdes, com potencial capaz de “desestabilizar” o conformismo
do cotidiano escolar de cada dia.

Revestida de comprometimento pedagdgico, munida de reflexdes sobre a acdo
docente, neste ano de 2023, em andamento, tento responder questionamentos de
como sistematizar e elaborar a organizagao do trabalho pedagégico do ensino de arte
para uma sequéncia didatica que aborde a tridimensionalidade considerando a faixa
etaria que se destina. As perguntas sobre qual contetido e como ensinar tém tido
suporte nas leituras e discussoes durante as disciplinas cursadas junto ao mestrado e
do grupo de pesquisa sobre Pedagogia Histérico-Critica com aporte da Psicologia
Histérico-Cultural para melhor compreender como se da o desenvolvimento psiquico
das criangas. A partir destas bases estd sendo elaborada uma proposta de atuagdo com
sequéncia de 10 aulas de artes que explorem a tridimensionalidade, aplicada em
turmas de 1° anos do ensino fundamental de uma escola da rede de ensino municipal
de Florianépolis.

2. O processo de apropriar-se de uma teoria

O mestrado profissional incidiu uma agdo reflexiva sobre meu percurso de
formacdo como professora, desde as origens da minha escolaridade a partir do ensino
publico, passando pelas diferentes dificuldades enfrentadas na docéncia, e a
permanente busca por aprimorar-me no ambito da profissdo que escolhi. Aos poucos
foi se desvendando o perfil de trabalhadora da escola publica e os contornos que
assumo na forma de entender a realidade e nela agir.



Na minha formagcéo inicial, licenciatura em artes plasticas, percebo ter havido
pouca profundidade das linhas tedricas da pedagogia, as abordagens do ensino de arte
ndo se revelavam tdo claras quanto aos seus atrelamentos politicos. Também dentro
das conceituacGes sobre arte, temos variadas respostas vindas de diferentes
alinhamentos teéricos. Podemos considerar que nossas agoes e escolhas no trabalho
pedagdgico, mesmo que inconscientemente, sdo expressdo da nossa maneira de
entender como funciona a sociedade, e sdo permeadas por concepgdes tedrico-
filoséficas de fundo. Assim, encontrei forma na concepgao educativa identificada pela
Pedagogia Histérico-Critica o caminho para compreender a funcao social da escola e
revisitar minha pratica docente.

2.1 Entendendo os preceitos histdrico-criticos

No Brasil, a aproximagdo com as teorias de cunho histérico-critico se iniciou
com o educador Dermeval Saviani, um dos principais criadores e sistematizadores da
Pedagogia Histérico-Critica. Este percorreu uma analise rigorosa sobre as tendéncias
pedagdgicas na educagao brasileira, situando cada uma delas em seu ambito filoséfico,
tedrico e pratico. Ali inicia o esbogo para uma teoria pedagdgica dialética da educacao.
E a adequada compreensdo desta caracterizacdo nos demanda uma certa articulagio
com o acumulo de leituras, e entendimento da localizagdo histérica e politica que se
insere nesta teoria. Como nos explica Saviani (2011), eis uma pedagogia em
consonancia com a concep¢ao de mundo e de homem prépria do materialismo
histdrico e exige-nos entendé-la dentro da perspectiva do préoprio método histérico
dialético.

Assim, as bases filosoficas e metodoldgicas da Pedagogia Histérico-Critica se
alicercam no materialismo histérico-dialético a partir do legado e seguidores da obra
de Karl Marx, nos servindo como instrumento de interpretacdo da realidade que
possibilitam entender os processos sociais ao longo da histéria. Nessa perspectiva, o
ser humano é social e historico, cujas acGes e pensamentos sdo determinados pelas
condicGes materiais e economicas em que vive. Junto a esta ideia esta estruturado o
conceito de trabalho, enquanto atividade fundamentalmente humana que permite a
transformacao da natureza e a producdo de bens culturais. Essa constituicdo humana
como ser histérico e cultural permeada pelo trabalho em movimento dialético de ser
e ser formado, desponta o vinculo sobre a prépria constituicdo dos sujeitos com a
possibilidade de transformacgao social.

Nessa linha pedagdgica o primeiro passo na formacao de um individuo para
construcdo de uma sociedade que supere a divisdo de classes é ofertar-lhes o ensino
mais desenvolvente e a apropriacdo dos conhecimentos produzidos historicamente.
Assim, assume a compreensdo da educagdo como compromisso da transformacio
social.

A Pedagogia Histérico-Critica (PHC) entende o trabalho educativo como
pratica social, e para Saviani, é “interessada em articular a escola com as necessidades
da classe trabalhadora, estd empenhada em por em acdo métodos de ensino eficazes”



(SAVIANI, 2015, p.30). A PHC atua na perspectiva de uma formacdo critica de
sujeitos capazes de compreender a realidade que vivem e transforma-la. Nesse sentido,
a escola enquanto instituicdo especializada do conhecimento humano, é espaco
privilegiado para o desenvolvimento maximo do individuo e a ela cabe o acesso aos
conhecimentos cientificos, artisticos e filoséficos fruto do trabalho intelectual da
humanidade, que néo seja s6 propriedade das classes dominantes.

Dizer que o trabalho educativo estd dentro da pratica social, requer de nés
professores uma postura histérica-critica, em enxergarmos a escola como expressiao
da sociedade em que estd inserida, ou seja, tende a reproduzir posturas de
descriminacdo e de estagnacao social. Alerta- nos, Saviani (SAVIANI, 2011, p. 84):

A pedagogia histérico-critica entende que a tendéncia a secundarizar a
escola traduz o cardter contraditério que atravessa a educagdo, a partir da
contradicdo da prépria sociedade. Na medida em que estamos ainda numa
sociedade de classes com interesses opostos e que a instru¢do generalizada
da populacio contraria os interesses de estratificacdo de classes, ocorre essa
tentativa de desvalorizacdo da escola, cujo objetivo é reduzir o seu impacto
em relacgdo as exigéncias de transformacdo da prépria sociedade.

Diante os desafios encontrados na pratica docente, coloca-se a necessidade de
nos professores refletirmos, em primeiro lugar sobre que tipo de ser humano
queremos formar, e movermo-nos em direcdo a identificacdo dos problemas da
realidade, em um posicionamento consciente na construcao do trabalho educativo, na
selecdo dos conteidos e dos meios mais eficazes de ensino de promover o
desenvolvimento dos nossos estudantes, assegurando apropriarem-se dos
conhecimentos filosdficos, cientificos e artisticos, produzidos pela humanidade.

Em termos dos conhecimentos artisticos, cabe indagar: Que contetdos
selecionar e como organizar o trabalho pedagdgico? O que estamos fazendo esta de
acordo com a postura histdrica critica? E os estudantes das séries iniciais, em que
altura se inserem os conceitos do ensino de arte?

Assim, na busca para entender melhor as relagdes articuladas e inseparaveis
entre conteiido e forma mais eficazes para o sujeito do ato educativo, a perspectiva da
Pedagogia Histérico-Critica alinha-se a Psicologia Histérico-Cultural, por tomarem
os mesmos principios sobre o ensino, de compartilharem importantes categorias
conceituais, e versarem sobre formas de estabelecer o pleno desenvolvimento
humano, que nos ajudaram a pensar sobre quem é o sujeito a quem se destina o
ensino.

2.2 Aportes da Psicologia Histérico-Cultural e a periodizacio do desenvolvimento
psiquico

O movimento de se apropriar de uma teoria, como parte da formagdo
continuada de ser professora, amplia a complexidade da leitura que fazemos da
realidade, porque vamos aos poucos formando novas conexoes entre os conceitos e
requalificando nosso dominio reflexivo consciente.
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E assim que entro no campo da psicologia, e sua unidade com a pedagogia,
através da Psicologia Histérico-Cultural, despontada pelos estudos da escola de
Vigotski e estudos de Leontiev e Elkonin, sobre os processos de desenvolvimento
psiquico humano, nos ajudam a entender o processo de ensino e aprendizagem. Esses
autores compartilham das mesmas bases e suas contribuicGes somam-se um ao outro,
que complexifica um entendimento de totalidade sobre o psiquismo humano e suas
facetas com as praticas de ensino.

Um dos recentes encontros literdrios entre estas teorias deu-se na publicagido
do livro Periodizagdo Histérico-Cultural do Desenvolvimento Psiquico - do
nascimento a velhice (2020), onde as autoras organizadoras retinem textos de
pesquisadores nacionais atuais, que em comum partem do estofo filoséfico dado pelo
materialismo histérico-dialético, retomam os estudos de Vigotski e seus seguidores,
em desdobramentos, sobre a teoria da periodizacdo histérico cultural do
desenvolvimento.

Para entender a periodizagio do desenvolvimento psiquico, segundo
Pasqualini (2020), parte-se em conceber o que é desenvolvimento humano na
perspectiva da psicologia histérico-cultural e compreender a categoria atividade como
centro e principio explicativo. Essa explicacdo tem suas bases na perspectiva
materialista histérico-dialética, na categorizacao marxista de trabalho, que nos diz que
por meio de sua atividade o ser humano atua na natureza, transformando-a. Entender
o trabalho como atividade coletiva e social propriamente humana e considerar sua
longa histéria de transformacoes, onde tudo que foi construido deve ser aprendido
pelo novo individuo que surge, incorre compreender que os saltos qualitativos da
consciéncia e a formagdo do pensamento complexo sdo produtos histéricos
construidos.

Destaca-se, como uma das principais contribui¢cdes de Vigotski, estruturar o
carater mediado da atividade humana, uma vez que a relacdo sujeito e objeto é
intermediada por signos e instrumentos. Trata-se de um imbricado processo de
internalizacdo dos simbolos da cultura, transito entre o que estd fora e o que esta
dentro do sujeito. Assumindo-se o apanhado de contribuicGes desse autor sobre
pensamento e linguagem, o desenvolvimento das func¢des psiquicas superiores, as
elaboragGes realizadas e delas desdobradas ao que tange a escolarizagdo e a formacao
humana.

Nesse plano, segundo Martins (MARTINS, 2020, p.14), sintetiza a relacdo
entre os processos psiquicos e o ensino:

..0 processo de aquisicdo das particularidades humanas, isto é, dos
comportamentos complexos, culturalmente formados, demanda a
apropriacdo do legado objetivado pela pratica histérico-social. Os processos
de internalizagéo, por sua vez, interpdem-se entre os planos das relagdes
interpessoais (interpsiquicas) e das relagdes interpessoais (intrapsiquicas),
o que significa dizer: instituem-se baseados no universo de objetificacido
humanas disponibilizadas para cada individuo por meio da mediacdo de
outros individuos, ou seja, por processos educativos.



Assim, Martins define a concepc¢do histérico-cultural de desenvolvimento
como processo mediado e subjugado ao ensino. Na esteira em como se complexifica
os processos das funcdes psiquicas de elementares a funcées superiores, tal descritas
por Vigotski, os processos de abstracdo e generalizacdo levam ao pensamento por
conceitos.

Vemos a centralidade do trabalho educativo na visdo sobre o papel da
educacdo escolar, pois é esse o espaco socialmente organizado para apropriagdo do
acumulo dos saberes humanos mais complexos, dos conceitos cientificos. Considera-
se que:

O desenvolvimento do pensamento, por sua vez, requer o estabelecimento
de mediagbes cada vez mais abstratas entre as impressdes concretas
advindas da captacdo sensivel da realidade. Requer o estabelecimento de
relagées e generalizagGes entre distintos objetos a vista do ordenamento e
sistematizacdo da experiéncia individual e da imagem subjetiva dela
resultante. Portanto a génese desse desenvolvimento reside no material
disponibilizado pela captacdo sensorial e, a0 mesmo tempo, na ampliagdo
deste, uma vez que é exatamente a tensdo entre o concreto e o abstrato que
impulsiona as operagdes ldgicas do raciocinio (MARTINS, 2020, p.19).

Para a Escola de Vigotski, “as fun¢des psiquicas s6 se desenvolvem no exercicio
de seu funcionamento por meio de atividades que as determinem” (MARTINS, 2020,
p19). Entdo é importante entender o psiquismo em unidade dialética entre a atividade
e a consciéncia. A cada periodo do desenvolvimento o sujeito se constitui determinado
pelas suas atividades, ou seja , movido pelas necessidades colocadas na relacao dele
com o meio. Em sequéncia, os estudos dos autores da escola de Vigotski desvendam
a logica interna da estrutura da atividade. Ela atua como mola propulsora do
desenvolvimento e ha de se considerar que nio é qualquer tipo de atividade; assim se
conceituou de atividade-guia aquela atividade que orienta o desenvolvimento
psiquico de uma pessoa em um determinado momento de sua vida. Em seu periodo,
ela é a principal, responsavel por levar o surgimento de novas formagdes psiquicas
propulsoras do desenvolvimento, requalificando a forma de ser e estar no mundo.

Segundo Tuleski e Eidt, retomando os estudos e a defini¢cdo sobre como opera

a atividade:

[..] a atividade humana é sempre movida por uma intencionalidade e busca
responder a uma necessidade. Para que a necessidade possa ser satisfeita,
ela precisa encontrar um objeto que a satisfaca. Assim, a primeira condicio
de toda a atividade é a necessidade” (TULESKI , EIDT, 2020, p.44).

Assim, a periodizacdo do desenvolvimento psiquico é o resultado de estudos
sobre como se estrutura a atividade humana em cada periodo de desenvolvimento do
ser humano. E um movimento que exige a mobilizacio de intimeros processos
internos e externos, a partir da necessidade o sujeito desencadeia a¢oes para satisfazer
a necessidade.

Distinguem-se motivos, agdes e operagcdes nos processos psiquicos, sendo a
prética, ou seja, a atividade acontecendo de forma constante vai sendo internalizada,
fazendo com que a estrutura seja qualitativamente alterada, momento no qual a¢Ges



se transformam em operacgdes, e esta se transforma em nova atividade. Isso quer dizer
que é no interior de uma atividade que vai sendo gerada as necessidades e motivos
para a préxima atividade-guia.

Ha também os motivos que atuam durante pouco tempo. Assim, se coloca
relevancia na atividade de ensino - coloca a caracteristica da atividade educativa
dialética entre forma e contetido, apontada a seguir.

2.3 A Triade forma-contetido-destinatério na organizacdo do Ensino

Martins (2013), discorre sobre a triade forma-contetido-destinatario,
tomando-os como elementos fundamentais para pensar o ensino escolar e sua
correspondéncia com o desenvolvimento psiquico humano. Todos os elementos
conceituais orquestrados nos processos da atividade e desenvolvimento psiquico,
descritos acima, inseridos na compreensao da teoria da periodizacdo, devem produzir
uma visao de todo esse processo, pois esta teoria ndo pode ser vista em congelamento.
Deve ser entendida pela sua légica interna, a partir do materialismo dialético, de visdo
de totalidade e de movimento entre as partes. E aqui cada crianca segue um percurso
em seu desenvolvimento psiquico particular. Entdo, essa teoria serve para
compreendermos primeiro: a légica por tras do desenvolvimento psiquico; e como
isso se relaciona diretamente com as formas de ensino.

Para Lazaretti (2020), na organizacdo da pratica docente, ter o dominio da
teoria da periodizacdo, pode nos elucidar uma das faces do processo de ensino que é,
quem é o sujeito a quem se destina o ensino. No entanto, ela pontua: “Quais contetidos
sdo essenciais para que o ensino possa potencializar esse desenvolvimento? Quais
objetivos sdo representativos para essa tarefa? Quais recursos e estratégias sdo mais
adequados?”, cuja resposta ela sintetiza na palavra: critério! A autora nos explica:

Se o horizonte é produzir transformacdes qualitativas no desenvolvimento
da crianca, na direcdo da formacdo omnilateral, os conteidos devem
despertar o gosto pela cultura nas criancas, possibilitando uma
compreensido mais aprimorada do mundo, com recursos e metodologias
variados” (LAZARETTI, 2020, p. 145).

Se transpusermos a pensar os grupos dos primeiros anos do Ensino
Fundamental, as criancas situam-se em fase de transicdo, vindos da educacdo infantil,
tendo-se de considerar os vinculos entre essas duas etapas. Ademais, no mapa de
estudo do desenvolvimento psiquico, os momentos de transicdo sdao marcados por
crises: “Os periodos de crise, em oposicdo aos periodos estaveis, propagam-se por
tempo relativamente curto, mas produzem na personalidade da crian¢a mudangas e
deslocamentos bruscos e fundamentais com a realidade” (LAZARETTI, 2020, p. 154). A
crise resulta de uma nova estruturacao psiquica em seu interior, mudando deveras sua
maneira de relacionar-se com o mundo, exigindo novas formas de conduta. Esses
periodos do desenvolvimento sdo mais préximos e evidentes na infancia.

Compete critério a se considerar que a estrutura de escolarizagdo que temos
em turmas seriadas por idade cronoldgica nio coincide com a localizagdo dos



periodos de desenvolvimento. Mesmo a implementa¢do do ensino fundamental
distribuido em 9 anos de escolarizagdo, deslocando a idade de ingresso no Ensino
Fundamental, é um desafio que traz mudancas nos grupos de criangas, uma vez que
cada crianca estd em seu desenvolvimento psiquico particular, constata-se
heterogeneidade nos grupos e a necessidade de oferecer diferentes tipos de atividades.

Martins e Facci (2020), ao refletir sobre a questdo, mencionam a necessidade
de se repensar o ensino fundamental, a prépria concepgdo de infancia, a fragmentacao
do trabalho da educacdo infantil A intencdo é buscar maior integracdo com a
educacdo basica, e uma preparagdo da escola para essa transicdo. Nessa transicdo
acontece de fato uma mudanc¢a muito grande na criancga, que é comegar a frequentar
uma escola de Ensino Fundamental, o que representa uma mudanca de lugar social.
A maneira como é conduzida pode recair negativamente, uma vez que nao respeite a
situacdo particular de desenvolvimento psiquico da crianca.

Na sistematiza¢io da teoria da periodizacdo do desenvolvimento psiquico, sdo
denominadas: época da primeira infancia (faixa de 0 a 3 anos) e época da infancia
(faixa de 3 a 10 anos). Na época da infancia, distribuem-se dois periodos, os quais sao
a idade pré-escolar e a idade escolar. Entre esses dois periodos, temos o transito da
atividade principal do jogo de papéis, para a atividade de estudo como principal
atividade a promover o ensino desenvolvente.

3. A atividade-guia e os contetidos escolares

A crianca na educagdo infantil vem em uma crescente em seu
desenvolvimento, tendendo a ter cada vez mais dominio sobre os objetos e os modos
comunicativos, de forma a ampliar seus universos culturais assim como seus
entendimentos da realidade. Quando no periodo da pré-escola, na relacdo da crianca
com os objetos, para além de imitar seus usos, a crianca passa a substituir objetos na
acdo, do qual, segundo Lazaretti, se identifica o inicio da atividade lidica, surge um
elemento novo, a imaginacao. Esse é o indicativo de que o interesse da crianca volta-
se no que o adulto faz, e coloca-se em atividade, sua capacidade imaginativa em imitar
acOes que refletem o mundo de relagdes sociais a sua volta. Estas sdo caracteristicas
da atividade-guia deste periodo, que mistura o lidico, na brincadeira de jogo de
papéis.

Nessa atividade-guia, “O contetido da brincadeira é de origem social, histérica
e cultural e os motivos que incitam essa atividade é a reproducdo das a¢cdes humanas.”
(LAZARETTI, 2020, p.133). Nela, as criancas reproduzem aquilo que viram, de
experiéncias anteriores, mas nao se trata de uma recordagdo apenas, é cercada de
reelaboracoes e combinacGes de elementos a partir da perspectiva da crianca. A autora
alerta que as criancas se apropriam e lidam das relagdes humanos vividas e sentidas,
sejam positivas ou negativas a sua volta, o que, portanto, precisa de agdes educativas
que acompanhe seu direcionamento, e citando Elkonin, é preciso ensinar a crianca a
brincar.



Como ponto de partida para o trabalho pedagdgico, a mesma autora sugere,
ampliar o enredo, sobre as atitudes dos papéis representados, que podem vir do
cotidiano, mas na escola podem ser enriquecidos com contetdos literarios, artisticos,
e até acontecimentos politico-sociais. Em suas palavras, “essa intervencao, portanto,
caminha tanto na direcdo de tomar situagGes protagonizadas como recurso didético
para o ensino de algum contetido especifico, como também para ampliar o repertério
das relagdes humanas que ali se evidenciam” (LAZARETTI, 2020, p. 136).

Aos poucos pode-se seguir inserido elementos que fornecam mais
informac6es do mundo adulto, gradativamente com elementos de contetidos que
pretende-se a frente, pois é no interior da atividade de jogo de papéis que vai sendo
gerada a nova atividade-guia, a atividade de estudo. Paulatinamente h4 uma mudanca
nos interesses, deflagrada na fase dos “por qués”, quando na crianga, surge a
curiosidade pelas explicacdes dos fenomenos do mundo. O momento da oferta de
atividade estd vinculada a necessidade de aprender em tarefas que desafiem os
estudantes, onde ainda na pré-escola vdo sendo gestados elementos iniciais da
préxima atividade-guia.

Assim, quando as criancas dos primeiros anos do ensino fundamental, recém-
vindas da educagdo infantil, encontram pela primeira vez a escola, estdo em transi¢cdo
entre a principal atividade, que é a ltidica com a brincadeira ou jogo de papéis sociais,
em transito para a atividade de estudo. Em Asbahr (2020), apresenta o estudo de
Vasily Davidov, acerca da Teoria da Atividade de Estudo, na qual, pondera sobre o
momento de transicdo escolar, considerando-o um periodo do desenvolvimento
marcado pela mudanca de lugar social da crianga, pois sua vinda a escola do Ensino
Fundamental assinala o comego da vida social mais préxima do mundo do adulto.
Esse ingresso é cercado de expectativas, seja da familia ou sociedade, trazendo uma
carga de responsabilidade na crian¢a, em tornar-se um estudante que vai aprender a
ler e escrever, principalmente. De certa forma isso contribui para formar motivos
propicios ao estudo, envolvendo as criancas em atencdo e receptividade as tarefas
escolares.

A mesma autora, referenciada pelos estudos de Davidov, destaca como se
instala o processo da atividade de estudo:

[..] no inicio da vida escolar, a crianca nio tem a necessidade especifica de
assimilar conhecimentos tedricos, tal necessidade surge no processo real de
apropriacdo desses conhecimentos durante a realizagdo de tarefas de
estudo. Assim, os conceitos tedricos sio o contetido da atividade de estudo,
mas também simultaneamente, sua necessidade. (ASBAHR, 2020, p.178).

Abre possibilidades para revisitar a pratica pedagdgica, considerando esse
momento inicial de inser¢do da crianga em sua transi¢do para o Ensino Fundamental,
no qual ainda ndo opera pela atividade de estudo, ela estd sendo gerada:
compreendendo-a aos poucos, realizando tarefas de estudos, no entanto a atividade-
guia anterior ndo deixa de existir, ela assume um papel secundario.

Para mesma autora, ressalta que ndo devemos confundir a atividade de estudo
com as agOes realizadas cotidianamente na escola:



[...] tais acBes podem compor a atividade de estudo se seus fins forem
condizentes com os motivos dessa atividade no intuito da formacdo do
pensamento tedrico, mas podem, em contrapartida, serem meras operagoes
que pouco contribuem (ASBAHR, 2020, p.171).

Pensando a organizacdo do ensino a partir da atividade de estudo, ela nos
aponta a indagacdo “[..] como transformar a curiosidade infantil em motivos para a
aprendizagem?" e aponta o papel do professor na transformacdo dos motivos afetivos
em motivos cognitivos.

A principal caracteristica da introducdo da atividade de estudo é que ela vai
sendo introduzida, a medida que a crianca vai dominando sua estrutura. Assim, a
partir das teorizac6es de Davidov, se descreve sobre a organizacdo do ensino os
elementos que compdem a estrutura da atividade, sdo a compreensao pelo estudante
das tarefas de estudo; a realizacdo de acGes de estudo; a realizagdo de a¢Ges de controle
e avaliacdo; e que culminam a longo prazo, a formagao no individuo, da capacidade
de estudar (ASBAHR, 2020, p.171).

Assim, no periodo da idade escolar (dos 06 aos 10), o ensino deve ser
organizado para que promova ao longo dos anos de escolarizacdo, o desenvolvimento
dos estudantes na formacdo do pensamento tedrico, dos conceitos cientificos. O
ensino, ndo pode ser baseado na generalizacdo empirica, ao contrario, os conceitos
tedricos estdo atrelados a uma constituicdo histérica dos fenomenos. Um ponto de
partida, é levar aos estudantes enfrentamento de uma situagio problema:

O papel do professor nesse processo é propor tarefas de estudo que
possibilitem aos estudantes a reconstru¢do do movimento dialético do
pensamento, ou seja, a reproducdo do caminho histérico de elaboragio do
conceito, como se fossem ‘coparticipantes da busca cientifica’(ASBAHR,
2020, p.180).

Nesse caso, o professor também estd em atividade, a atividade de ensino,
articulado em considerar o nivel de desenvolvimento das suas criancas, escolhendo as
melhores formas e dosagem dos conhecimentos as quais elas podem alcancgar. Para
nossas criangas do primeiro ano, em transicdo, cada qual delas estd em seu préprio
ritmo de desenvolvimento.

Pensar a atividade-guia, é um portal que nos move a adentrar no mundo da
crianga, pois é com elas que nos relacionamos enquanto professores, e as vezes nosso
pensamento adulto dicotomico atropela sua condicdo de criangas, que brincam, que
imaginam, que criam e que devem ser respeitadas em seus percursos de
desenvolvimento.

3.1 A expressao artistica na tridimensionalidade pode contribuir no desenvolvimento?

A postura reflexiva filoséfica, da Pedagogia Histérico-Critica, e os aportes da
teoria cultural da periodizacdo do desenvolvimento, por parte da professora de artes
visuais que questiona problemas da pratica educativa, como a pouca presenca da



expressdo artistica na tridimensionalidade nas salas de aula, agora pode confrontar-
se: Como esse ambito de contetido pode contribuir com o desenvolvimento psiquico
das criancas na faixa escolar dos primeiros anos?

Por tridimensionalidade, me refiro as préticas do ensino de artes visuais
relacionadas ao ambito da modelagem, da escultura, da construcdo material espacial
usadas nas producdes artisticas, que saiam da superficie plana da bidimensionalidade.
Quando muito, nas salas de primeiro ano, vemos o uso da massinha de modelar, ainda
em experimentacGes usadas mais em representagcdes como alto relevos sobre um
plano. Para além da massinha, o intento é trazer a argila como proposta
potencializadora da criac@o e imaginagdo da crianca.

Para Vygotsky (2018), a atividade criadora se manifesta em todos os aspectos
da vida cultural. Seus processos mentais de operacdes de dissociacdo, associagdo e
reelaboracdo, se dd a partir das experiéncias vividas: “[..] a atividade criadora da
imaginacao depende diretamente da riqueza e da diversidade da experiéncia anterior
da pessoa porque essa experiéncia constitui o material com que se criam as
construgoes da fantasia.” (VYGOTSKI, 2018, p.24)

O planejamento pedagdgico ao centrar-se na crianga, em seus percursos de
desenvolvimento, tem o compromisso de ofertar um ensino que mais desafie o
psiquismo delas. Isto é, reconhecer que é por meio das atividades que elas podem
adquirir novos conhecimentos e habitos, e portanto, exigem intencionalidade na
mediacdo do professor. Entdo, em Lazaretti:

Os contetidos, ao serem desafiadores, potencializam a atividade criadora da
crianga, ampliam suas experiéncias culturais, agregando elementos que
enriquecem e aprimoram as func¢bes psicolégicas superiores, como a
atencdo, memoria, pensamento, imaginacdo, entre outras. (LAZARETTI,
2020, p. 137).

Retomamos da autora a palavra critério, e o discorrido até aqui nos possibilita
avaliar e agir de modo mais consciente sobre a pratica docente. Portanto, ofertar
praticas educativas considerando as atividades que podem ser guias para as criangas,
entre umas e outras. Que a entrada no ensino fundamental nao signifique o fim do
lidico. A atividade de estudo estd em estdgio inicial, se estabelecendo sem pressa, pois
esses processos se ddo na repeticdo da estrutura de estudo. Importa considerar que
elas brincam, e que a brincadeira de jogo de papéis estara presente como forma de
desenvolvimento, em atividade principal ou como atividade secundaria. E as criancas
nas tarefas de estudo, que gradativamente se constitui em necessidade de aprender e
movera a atividade de estudos, como atividade guia ao longo dos préximos anos de
escolarizacao.

Consideragdes finais: os desafios envolvidos

Estando em pleno andamento, a proposta de atuagdo de sequéncia de 10 aulas
de artes que explora a tridimensionalidade aplicada em turmas de 1° ano do Ensino
Fundamental, constata-se o desafio em produzir a sistematizagio dos resultados dessa



proposta de ensino para artes visuais, de tal que possa ser compartilhada e replicada
por pares da drea. Além disso, ao acessar a pés-graduacdo stricto-sensu, é necessario
lidar com uma problematica bastante real: a limitacdo de tempo. Sdo dois anos para
compreender nossas inquietacdes e, a partir delas, encontrar nosso objeto de pesquisa.
Sao cursadas disciplinas que ampliam o olhar, mas também podem nos fazer desviar
da rota tracada no projeto de pesquisa. Sdo necessdrias infinitas leituras que nao
podem nos paralisar, mas devem nos impulsionar a acdo na escola, uma vez que este
é o objetivo principal do mestrado profissional. Com auxilio de sua orientadora, esta
professora encontra-se emaranhada em desafios na busca por respostas, embora
perceba que novas perguntas se desvelam o tempo todo.
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Resumo

O texto aborda um estudo de caso realizado nas turmas de 92 ano da Unidade Municipal de Educagéo,
localizada em uma cidade do litoral de Sao Paulo. A proposta teve como objetivo, a leitura de uma obra
de género ‘natureza morta’, contextualizacio e producdo de uma releitura, tendo como principal base
tedrica, a Abordagem Triangular da autora Ana Mae Barbosa (2014). O resultado demonstra a
producio autoral dos alunos proporcionado por meio destas aulas. E importante ressaltar que este
artigo é um recorte adaptado e extraido da monografia intitulada A obra de arte como instrumento de
educagdo escolar, um trabalho sobre o ensino de arte com pesquisa tedrica e de campo.?
Palavras-chave: Educacio. Ensino de Arte. Histéria da Arte. Arte/Educacio.

Introdugéo

Este texto apresenta um estudo de caso desenvolvido em uma escola publica
localizada no litoral de Sdo Paulo com duas turmas de 92 ano, Ensino Fundamental —
Anos Finais.

O trabalho de pesquisa, A obra de arte como instrumento de educagdo escolar
que originou este artigo teve como objetivo discutir a educagdo a partir da obra de
arte como material educativo no campo da Histéria da Arte, uma Arte/Educacgéo pela
estética. Foram abordadas diversas metodologias de ensino de Arte que corroboram
para uma Arte/Educacdo autonoma, entre elas, a Abordagem Triangular da autora
Ana Mae Barbosa (2014), referéncia principal deste trabalho a partir da obra Os
Girassois, 1888, do artista Vincent van Gogh.

O processo de leitura de imagem e releitura constituido neste plano de aula
teve como objetivo promover o ensino-aprendizagem por meio destes conceitos,
reafirmando que releitura ndo é cépia e instigando uma producdo autoral dos
estudantes.

Nos préximos topicos serdao apresentadas, a fundamentacdo tedrica,
metodologia, analise dos resultados e conclusdes obtidas por meio deste estudo.

1. A Abordagem Triangular

A autora Ana Mae Barbosa é pioneira no desenvolvimento da Arte/Educacio
brasileira, graduada em Direito pela Universidade Federal de Pernambuco (1960),

"Mestranda na Universidade Estadual Paulista (UNESP/SP), bolsista pela Coordenacgdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), professora de Artes na rede ptiblica de ensino
e integrante do Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Politicas Curriculares para o Ensino de Arte na
Educacdo Basica (GEPPCARTE/UNESP) coordenado pelo Prof. Dr. Jodo Cardoso Palma Filho. E-mail:
juliemoreira@yahoo.com.br

2 Trabalho de Conclusio de Curso apresentado a Universidade Federal de Sdo Paulo em 2017 como
requisito parcial para obtenc¢do do grau de Bacharel em Histéria da Arte, orientado pela Prof? Dra.
Elaine Dias.
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mestra em Art Education no Southern Connecticut State College (1974) e doutora
em Humanistic Education na Boston University (1978). Atualmente é professora da
Universidade Anhembi Morumbi e recebeu o titulo de professora emérita da Escola
de Comunicagio e Artes (ECA) da Universidade de Siao Paulo (USP).

Suas pesquisas, enquanto dirigia o Museu de Arte Contemporinea da
Universidade de Sio Paulo (MAC-USP), contribuiram para os estudos sobre
Arte/Educac@o e neste espaco, criou a Abordagem Triangular que deriva de trés
referenciais tedricos, o Discipline Based Art Education (DBAE) americano ou
Educagdo Artistica como disciplina, o Critical Studies, estudo da Inglaterra que
aborda arte como expressdo e as Escuelas Al Aire Libre de origem mexicana, que
buscou relacionar arte e cultura para o ensino-aprendizagem.

Contudo a Proposta Triangular, como sistema epistemoldgico, sé foi
sistematizada e amplamente testada entre os anos de 1987 e 1993, no Museu
de Arte Contemporénea da USP, tendo como meio a leitura de obras
originais. De 1989 a 1992, foi experimentada nas escolas da rede municipal
de Sdo Paulo, tendo como meio reproducdes de obras de arte e visitas aos
originais do museu (BARBOSA, 1998, p. 35).

Ana Mae Barbosa divulgou a Metodologia Triangular no livro A Imagem no
Ensino da Arte, 1991 (12 edi¢do), depois revisou sua teoria no livro 7opicos Utopicos,
1998, e optou por um novo titulo, Proposta Triangular. S6 em 2009, retoma o livro no
qual langou, A Imagem no Ensino da Arte, e adota o termo Abordagem Triangular.
(BARBOSA, 2010)*

Ao revisitar sua teoria e corrigir os termos, a ideia de triangulacdo permanece,
segundo Barbosa (2014), produzir arte instiga a crianca a pensar, mas somente o fazer
ndo é suficiente, é preciso ler e refletir criticamente sobre a produgao artistica. Desta
forma, afirmamos que releitura ndo é copia, as imagens sdo, neste caso, apenas um
ponto de partida. “O importante é que o professor ndo exija a representacao fiel, pois
a obra observada é suporte interpretativo e ndo modelo para os alunos copiarem.”
(BARBOSA, 2014, p. 118).

A Abordagem Triangular, referéncia norteadora deste estudo de caso, o qual
envolve a Leitura da obra, Contextualizacdo e o Fazer artistico, conforme Barbosa
(2010), é “[..] aberta a reinterpretacdes e reorganizacées, talvez por isso tenha gerado
tantos equivocos, mas também gerou interpretacdes que a enriqueceram, ampliaram
e explicitaram [..]” (p.11).

O momento de leitura de imagem envolve o ato de ver, julgar e descobrir as
qualidades da obra, é preciso ir além da leitura em si, apreciar todo o contexto e
estabelecer as relacGes possiveis de serem tracadas.

Conforme Barbosa (1998), a “Leitura da obra de arte é questionamento, é
busca, é descoberta, é o despertar da capacidade critica [..]” (p. 40). A autora reforca

3 Neste trabalho utilizaremos o termo Abordagem Triangular, respeitando as citagdes que utilizam
outras nomenclaturas.

4 BARBOSA, Ana Mae. “Apresentagio”. In: A Abordagem Triangular no Ensino de Artes e Culturas
Visuais /Ana Mae Barbosa, Fernanda Pereira da Cunha (orgs). Sao Paulo: Cortez, 2010.



também a importancia da alfabetizagdo visual envolvendo sua gramadtica e sintaxe,
“Num pais onde os politicos ganham elei¢oes através da televisdo, a alfabetizagdo para
a leitura é fundamental, e a leitura de imagem artistica, humanizadora” (BARBOSA,
1998, p. 35).

O ato de ler uma imagem implica em diversas questdes e depende muito do
leitor, a autora Analice Dutra Pillar afirma:

Ler uma obra seria, entdo, perceber, compreender, interpretar a trama de
cores, texturas, volumes, formas, linhas que constitui uma imagem.
Perceber objetivamente os elementos presentes na imagem, sua tematica,
sua estrutura. No entanto, tal imagem foi produzida por um sujeito num
determinado contexto, numa determinada época, segundo sua visdo de
mundo. E esta leitura, esta percepcio, esta compreensio, esta atribuico de
significados vai ser feita por um sujeito que tem uma histéria de vida, em
que objetividade e subjetividade organizam sua forma de apreensdo e de
apropriacdo de mundo (PILLAR, 2014, p. 11).

Ja a contextualizagdo se originou na Histdria da Arte, é o momento de analisar
a imagem no contexto em que foi produzida e trazé-la até os nossos dias, refletindo
sobre todos os aspectos culturais, histéricos e sociais que a envolvem. “A
contextualizacdo pode ser a mediacdo entre percepcao, histéria, politica, identidade,
experiéncia e tecnologia [..]” (BARBOSA, 1998, p.43)

O fazer artistico ou producdo artistica é quando o aluno pode criar trazendo
como referéncia tudo o que foi visto e aprendido. Trata-se do ato de criacdo, escolha
de tema, técnica, materiais, suportes, entre outros. O objetivo ndo é a codpia, pois as
obras vistas devem servir apenas de referéncia e ndo de modelos para serem copiados
fielmente.

Neste contexto, destacamos a importancia do autor Paulo Freire, referéncia
fundamental para Barbosa que busca seguir os mesmos principios, difundindo um
ensino de arte dentro de uma perspectiva libertadora, distante do método educativo
das escolas burguesas que depositam o conhecimento dos alunos, caracterizado por
Freire, como educacgdo bancaria.

Desta forma, reafirmamos que a Abordagem Triangular ndo é um modelo a
ser seguido, e tem, como pressuposto o fato do educador poder adapta-la conforme
sua realidade. O objetivo maior é que a distancia entre a obra e o observador seja
diminuida, ou seja, que haja uma maior compreensao e entendimento das imagens.

Em virtude dos fatos citados, nota-se que Ana Mae Barbosa foi precursora na
Arte/Educac@o brasileira e a Abordagem Triangular reforca a importancia da leitura
de imagem, essencial para a formacdo do sujeito. O ato de ler uma obra, analisar o seu
contexto, estudar sua histéria e dialogar sobre as questoes que a envolvem sao fatores
essenciais para a construcio do ensino da arte na escola. A seguir, serdo abordados os
equivocos desencadeados com a aplicacdo da teoria de Barbosa nas aulas de artes.



2. Abordagem Triangular - criticas e equivocos

A autora Valeska Bernardo Rangel (2004) em seu artigo Releitura ndo é copia:
Refletindo uma das possibilidades do fazer artistico’ discute alguns equivocos que
ocorreram na difusdo da Abordagem Triangular.

O primeiro equivoco, conforme indica Rangel (2004), estd na popularizacao
da Abordagem Triangular e posterior disseminacgdo pelos arte-educadores de todo o
Brasil como Metodologia Triangular. A teérica Ana Mae Barbosa aceitou o termo, e
alguns anos depois assume seu erro e o corrige afirmando que a Abordagem
Triangular nao é um método a ser seguido e sim um conjunto de a¢cdes em que cada
educador vai adequar ao seu modo e sua realidade.

Este equivoco impactou diretamente na aplicacdo da Abordagem Triangular
como um método que possui uma ordem especifica, leitura da obra, contextualizagido
e fazer artistico, sem preocupacdo em adequé-la a sua realidade.

Rangel (2004) indica que a falta de pesquisa em arte-educagdo também
contribuiu para adogdo da “metodologia” desta forma. Os professores estavam avidos
por uma teoria a ser seguida, entdo o “método” ocupou esta lacuna.

Outro problema apontado por Rangel (2004) é a restricdo do fazer artistico a
releitura e a releitura como cépia. A autora atestou por meio de conversas com
professores e observacdo das producdes dos estudantes, que na maioria das vezes, o
que nomeavam como releitura, era apenas uma cépia da obra. Ressaltamos o fato de
a releitura ser uma das possibilidades do fazer artistico e ndo a tinica.

Para Rangel (2004), releitura é uma nova leitura e o aluno precisa de clareza
quanto ao que estd sendo proposto, ou seja, é necessario explicar o que é uma
releitura, para que o discente possa atender a proposta.

Esta seria a defini¢do primordial da releitura: uma nova leitura, reler, ler
novamente. Esta nova leitura ndo precisa necessariamente ficar restrita a
producéo artistica. Pode ser um novo olhar sobre algo ja lido anteriormente.
Essa nova leitura podera ser verbal, mental ou ainda uma nova experiéncia
estética ao identificarmos detalhes que possam ter passado despercebidos
numa primeira leitura. Seria a releitura, portanto, uma leitura mais atenta,
procurando observar aspectos ndo lidos anteriormente, resultando ou nio
em uma produgio plastica. (RANGEL, 2004, p.40)

Segundo Analice Dutra Pillar (2014, p.14), releitura e cépia sdo itens distintos:

H4 uma distdncia entre releitura e cdpia. A cdpia diz respeito ao
aprimoramento técnico, sem transformacdo, sem interpretacdo, sem
criacdo. J4 na releitura ha transformacio, interpretacio e criagdo com base
em um referencial, num texto visual que pode estar explicito ou implicito
na obra final.

Além dos equivocos na difusdo, a Abordagem Triangular, também sofreu
criticas, um grupo de arte-educadores do Rio Grande do Sul, se mostrou contrario a

® O titulo deste artigo foi inspirado no texto da autora Valeska Bernardo Rangel.



teoria, afirmando ser uma adaptacdo ou cépia do DBAE. Barbosa refuta afirmando
que a Abordagem Triangular se opde ao DBAE, pois ele coloca o ensino da arte em
disciplinas e “[..] a Abordagem Triangular designa ag¢des como componentes
curriculares: o fazer, a leitura e a contextualizagcdo.” (BARBOSA, 1998, p. 37)

Outra critica é a indicacdo de que a Abordagem Triangular possui viés
hegemonico europeu e norte-americano erudito de arte. Barbosa se contrapde a esta
afirmacdo asseverando que a teoria é um sistema cuja proposicdo depende de uma
resposta ao seguinte questionamento, “[..] como se d4 o conhecimento em arte?”
(BARBOSA, 1998, p. 38) Ou seja, qualquer contetido de arte pode ser trabalhado por
meio da Abordagem Triangular, apenas é necessirio operacionalizar as agbes e
adequar ao contexto.

E possivel perceber que, apesar dos equivocos e criticas que envolveram a
Abordagem Triangular, é uma teoria muito utilizada no ensino de Arte com
resultados positivos. Sua forma aberta incita varias possibilidades de trabalho e
desmistificar o que é releitura, é essencial para que os estudantes avancem no processo
de ensino-aprendizagem no campo da Arte/Educacdo. Na proxima secdo,
exploraremos como a praxis docente foi encaminhada.

3. Aula — Os Girassdis, 1888 de Vincent Van Gogh

Com base na Abordagem Triangular, a principio foi solicitada a leitura e
discussdo de um texto sobre Van Gogh com a inten¢do de apresentar o pintor, vida e
obra:

[..] Vincent van Gogh, nasceu em 30 de marco de 1853, na pequena aldeia
de Grost Zundert, ou melhor, no Brabante Setentrional (Paises Baixos),
atual Holanda. Viveu uma infincia pacata. Morou numa casa sombria, até
um pouco triste. Mostrou-se, desde pequeno, uma crianca rebelde,
sonhadora e solitdria. Sua adolescéncia ndo foi muito diferente de sua
infancia. De familia pobre, comegou a trabalhar aos 16 anos, porém, nao
como pintor. Aproveitava as horas de folga e visitava os museus. Resolveu,
a partir das visitas, estudar um pouco de desenho.. Pensava em um dia
conseguir desenhar e pintar com o mesmo gabarito de Claude Monet (1840-
1926), Renoir (1841-1919) e Edgard Degas (1843-1917). Provavelmente vocé
ja deve ter visto obras de Van Gogh. Ele é conhecido por ser um pintor pés-
impressionista. O que é isso: Pés-Impressionismo? Vocé deve estar se
perguntando. Vamos conhecer um pouco desse movimento para que
possamos entender e analisar melhor as obras de Vincent van Gogh. Os
pintores do Pés-Impressionismo pintavam além do que viam, eles pintavam
o que sentiam, libertando, assim, suas emocgbes. Eram audazes e
desprendidos; permitiam que novas técnicas e novos temas e materiais
fossem usados. A arte pés-impressionista preparou o campo para que novos
pintores ficassem livres para novas criagdes. Os artistas que participaram
desse periodo da arte nunca julgaram estar em um novo movimento, apenas
sabiam que estavam além dos impressionistas. Por esse motivo, muitos ndo
julgam o Pés-Impressionismo como um movimento, mas sim como um
momento de transicdo da arte. A pintura pds-impressionista teve alguns
seguidores, podemos citar entre eles: Georges Seurat, Toulouse-Lautrec,
Paul Cézanne, Paul Gauguin e Vincent van Gogh, ao qual dedicamos uma
participacdo especial neste tema. 7empo em que Van Gogh viveu..



Em 1874, passou as férias com sua familia que estava morando em Etten
(Paris). Pensava em Paris como cidade luz. Nessa época pouco se sabia das
obras dos impressionistas. Estava o artista, com 21 anos e a vida agitada o
entusiasmava. Depois de passar alguns meses em Paris, voltou a Londres e,
a seguir, foi para Haia (Holanda), onde se demitiu da Galeria de Arte
Goupil, em abril de 1876.

Decidiu ser professor auxiliar de francés e aleméo, idiomas, que nio possuia
muito dominio. Fracassou e partiu novamente para Inglaterra. O contato
com a profissdo o levou aos subtrbios pobres de Londres. Ele entdo decidiu
ser religioso, para poder ajudar os pobres. Mas sua vocagdo estava longe
dali, queria mesmo era ser pintor.

Tempo Humano

“Fu ndo quero pintar quadros, quero pintar a vida..” [..] queria ser pintor.
Em casa, ndo permaneceu muito tempo, porque impelido pela sua
inquietacdo, passou a perambular, ora alegre, ora triste, tinha crises
existenciais. Nesse momento, Paris vivia um momento de explosio artistica,
eram livros e exposi¢bes. Van Gogh devorava livros de escritores como:
Alexandre Dumas, Gustave Flaubert, Vitor Hugo, entre outros. Comecou a
desenhar e, em outubro de 1880, inscreveu-se na Academia de Bruxelas,
estudando a técnica do desenho e estreitando amizade com o pintor Paul
Gauguin. Retornando, por alguns meses, junto ao seu pai, em Etten,
comecou a desenhar coisas reais, figuras de camponeses. Van Gogh tinha
30 anos, quando realmente comegou a pintar (CANTELE, A e CANTELE,
B., 2007, p. 6-7).

Apés leitura e discussdo do texto, os alunos assistiram a uma cena do filme O
sorriso de Monalisa (2003), dirigido por Mike Newell. O filme se passa na década de
50, a protagonista é uma professora de Histéria da Arte, Katherine Watson,
interpretada por Julia Roberts. Um material, que ensina a pintar um “Van Gogh”,
através de nimeros, é apresentado as alunas com um viés critico e Watson ressalta
que estdo “[..] colocando Van Gogh em uma caixinha, sendo ele um artista que
pintava o que sentia e ndo o que via, que ousou ser ele mesmo em sua época”.

Em outra cena, as alunas entram na sala com quadros pintados por elas para
presentear a professora de Histéria da Arte. Cada uma imprimiu sua individualidade
nas imagens, “ousaram ser elas mesmas”.

Neste momento, foi apresentada apenas a cena sobre Van Gogh, porém os
alunos ja haviam assistido ao filme inteiro em um outro momento, contudo,
destacamos que este trabalho nao entrara no debate filmico.

A cena corroborou para a desmistificagdo do termo releitura. Apés teoria e
cena do filme discutida com sua devida contextualiza¢do, foi dada uma proposta de
releitura da obra de Vincent van Gogh, Girassdis, 1888, éleo sobre tela; 92,1 x 73 cm,
conservada na National Gallery, Londres.®

No fazer artistico (Produgio Artistica), o aluno é colocado em contato com
o processo de criacdo de uma imagem, de uma obra, podendo assim
aprender sobre os diferentes aspectos que o envolvem como: selecdo de
materiais a serem utilizados, escolha do tema, da técnica, busca de
referéncias artisticas, entre outros. Ele agora podera traduzir plasticamente

®Disponivel em: <https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/vincent-van-gogh-sunflowers> Acesso:
20 set. 2017.
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0 que ndo comporta apenas em palavras ou gestos, ao colocar suas vivéncias,
suas interpreta¢des no trabalho produzido (RANGEL, 2004, p 39).

Em resumo, foi proposto o estudo sobre o artista Vincent van Gogh, discutido
o modo como ele pensava para construir as imagens, a leitura da obra Os Girassois,
1888, apresentacdo da cena do filme, O Sorriso de Monalisa e debates em torno deste
referencial tedrico. E por fim, o fazer artistico aplicado como releitura, ressaltando
que releitura ndo é copia. A seguir analisaremos a producdo oriunda desta proposta.

4. Analise da Producio

A partir da proposta da leitura, contextualizacdo e releitura da obra Os
Girassois, 1888, os trabalhos produzidos pelos alunos apresentaram diversidade de
técnicas, tais como; pintura, colagem, desenho e utilizacdo de materiais diversos, como
o carvdo, tinta, lapis 6B, papéis, recortes de revistas, lapis de cor e caneta hidrografica.

A cena do filme contribuiu para a desmistificacdo do que é a releitura, porém
é importante ressaltar que na pelicula as alunas pintaram apenas flores de diversas
cores e formas. Os alunos tratados neste estudo foram além das flores, ousando em
cores, técnica, formas e composigoes.

A releitura de Marcelo” (figura 01) apresenta, segundo o autor, recortes de
papéis colados nas cores verde e amarelo que se encontram na bandeira do Brasil e as
flores de cor preta para representar o caos no qual o pais se encontrava naquele
momento. Ja Rodrigo (figura 07) fez um personagem cuja referéncia é o Manga
(quadrinhos no estilo japonés), pois tem um gosto por esta forma de desenho. Os
celulares foram colocados no lugar das flores (figura 06), pois, conforme Mel: “A
sociedade troca de celular diversas vezes sem necessidade, quis fazer uma critica ao
consumo.”

As flores sdo protagonistas em Van Gogh, jd no desenho de Rafael (figura 05)
sdo apenas coadjuvantes e trazem ainda uma mensagem de esperanca: “Tenha fé
porque até no lixdo nasce flor™®, excerto da musica Vida Loka, parte 1 do Racionais
MC’s que reflete o universo cultural no qual o estudante se encontra imerso.

A releitura de Tarsila (figura 09) se assemelha a uma estampa. Alguns estdo
desenhados com carvdo (figura 05, 08, 10 e 11), um material novo para eles,
apresentado em outro momento. Eles gostaram muito da sensacio que ele provoca e
o reutilizaram nesta proposta.

7 Os nomes dos alunos sio ficticios de forma a preservar a exposigio de imagem deles.
8 RACIONAIS MCS. Vida Loka, parte 1. Sio Paulo :Cosa Nostra. 2002. Disponivel em: <
https://on.soundcloud.com/FD4Ub > Acesso em: 01 maio 2023.
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Figura 01 — Releitura Marcelo

Foto: Juliana Moreira - Arquivo pessoal da autora.

Figura 03 — Releitura José

Foto: Juliana Moreira - Arquivo pessoal da autora.



Figura 04 — Releitura Isabel

Foto: Juliana Moreira - Arquivo pessoal da autora.

Figura 06 — Releitura Mel

Foto: Juliana Moreira - Arquivo pessoal da autora.



Figura 07 — Releitura Rodrigo
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Foto: Juliana Moreira - Arquivo pessoal da autora.

Figura 08 — Releitura Claudete

Foto: Juliana Moreira - Arquivo pessoal da autora.

Figura 09 — Releitura Tarsila
NV

Foto: Juliana Moreira - Arquivo pessoal da autora.



Figura 10 — Releitura Julia

Foto: Juliana Moreira - Arquivo pessoal da autora.

Figura 11 — Releitura Suelen
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Foto: Juliana Moreira - Arquivo pessoal da autora.

Nio d4 para afirmar se os alunos apreenderam o método do artista visto pelo
olhar técnico, mas compreenderam o que se passava em seu interior para a criacdo
das imagens, “pintava o que sentia”.

A expectativa era uma producdo de desenhos estereotipados, pois era apenas
um vaso com flores, mas ficaram tdo evidentes as intengdes de Van Gogh para criar,
que os discentes de igual forma se apropriaram deste processo.

O resultado foi uma produgao autoral, as imagens imprimiram pessoalidade e
forca. E evidente que o conceito de releitura foi desmistificado nesta aula, de forma
que nenhum dos trabalhos é uma cépia e todos lembram os Girassois, 1888 de Van
Gogh. A obra serviu como ponto de partida e ndo um modelo para a copia.

Nesta sequéncia didatica os alunos aprenderam sobre uma obra importante de
um artista de relevancia internacional e produziram seus trabalhos com autonomia
em seu processo de criacdo.



Lidar com a leitura da imagem como contetido de uma disciplina na escola
formal deve garantir um saber entender a arte produzida pelos artistas e
assim permitir o acesso ao universo cultural de diferentes momentos e
lugares do mundo no ambito da linguagem da arte. (BUORO e COSTA,
2007, p.256).

A escola é o lugar ideal para adquirir sabedoria e devemos proporcionar que

o estudante tenha contato com o conhecimento acumulado historicamente pela

humanidade:

A defesa da socializagdo do conhecimento historicamente acumulado em
sala de aula apresenta-se ndo apenas como uma perspectiva educacional
com finalidades voltadas & reproducdo da sociedade, mas
fundamentalmente voltada para a humanizacdo dos individuos
provenientes da classe trabalhadora com o fim ético-politico de superacio
da sociedade de classes (BUENO, 2011).

Ana Mae Barbosa (1998), se impressionou com um depoimento em video, em

que as criangas relataram suas impressoes a partir de um material pedagégico tedrico

e audiovisual, produzido com base na Abordagem Triangular. Na época, estava em

processo de pesquisa:

[..] o que mais me impressionou foi o curto e incisivo depoimento de uma
crianga de 12 anos, pobre, muito pobre, pobreza detectavel visualmente, ndo
s6 através da roupa, mas do gesto e do olhar, que disse: "Por que nunca
ninguém me falou sobre arte abstrata? Gostei muito de entender isso
(BARBOSA, 1998, p. 36).

Ressaltamos a importancia do acesso ao conhecimento a todos, a partir do

depoimento relatado acima, Barbosa (1998) destaca a questdo social envolvida neste

relato:

7

Sonegacdo de informagdo das elites para as classes populares é uma
constante no Brasil, onde a maioria dos poderosos e até alguns educadores
acham que esta histéria de criatividade é para crianca rica. Segundo eles, os
pobres precisam somente aprender a ler, escrever e contar. O que eles ndo
dizem, mas nés sabemos é que, assim, estes pobres serdo mais facilmente
manipulados (BARBOSA, 1998, p. 36).

Em suma, o conhecimento foi oportunizado, e o resultado, uma producao

autoral. As imagens apresentadas foram singulares e ficou evidente que aprenderam

sobre o conceito de releitura, de forma que nenhum dos trabalhos é uma cépia e todos

remetem aos Girassois, 1888 de Van Gogh.

Consideracdes Finais

Dessa maneira, concluimos que Ana Mae Barbosa é pioneira na Arte/Educacao

brasileira e a Abordagem Triangular foi muito difundida no cendrio artistico

educativo, tornando-se referéncia no ambito nacional e internacional.

Apesar dos equivocos na aplicagdo da proposta e das criticas tecidas a teoria,

trouxe uma contribuicao impar para o ensino de arte, tornando-se referéncia principal

neste estudo de caso devido ao seu potencial.



Reafirmamos que releitura ndo é copia, hd uma intrinseca diferenca entre estas
propostas e reler uma obra pode desencadear trabalhos em que o processo de criacdo
se torna evidente, com impressoes pessoais.

A teoria posta em pratica por meio do estudo de caso reflete o
ensino/aprendizagem dos alunos. Os discentes estudaram uma obra de arte
importante no cendrio internacional, além da leitura da imagem em si e a produgao
de suas versoes para o fato aliando o seu cotidiano ao conhecimento adquirido.

A aula proporcionou um resultado singular, a forma como o pintor Van Gogh
inspirou os alunos na produgdo surpreendeu e superou todas as expectativas, a
Abordagem Triangular de Ana Mae somada a defesa da socializagdo do conhecimento
historicamente acumulado resultaram neste trabalho em que os alunos puderam se
expressar através de um contetido mediado pela professora, no qual foram sujeitos
auténomos em seu processo de criacdo.
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OLHAR TRANSFORMADOR E IMPACTANTE DA ARTE

Elisa Maria Machado Lima'

Resumo

A Arte, por inserir postura, sensibilidade e capacidade de sair do mesmo para o improvavel, ndo tem
idade para ser compreendida e praticada. A investigacdo da arte, por meio da pesquisa qualitativa e de
estimulos provocativos, no contexto da educacdo infantil e delimitado na livre expressdo de cada
crianca, acolhe a imaginacio e a criatividade. O imagético é muito valorizado por muitos pesquisadores
como, por exemplo, Albano, Barbosa, Buoro entre muitos outros. Como o tema deste estudo estd
centrado na capacidade de apreender e expressar a realidade por meio da arte e tem o objetivo de
apreciar e considerar a particularidade da pratica artistica no processo educativo de criangas pequenas,
o foco estéd na expressdo por meio de imagens, na criatividade e na imaginacio. Estes valores e atitudes
ndo podem ser quantificados, mas, sdo passiveis de registros que demonstram que a arte favorece o
desenvolvimento psicossocial das criancas na educacio infantil. Visto que, a estranheza que a arte
provoca vem da sensibilidade que possibilita a antecipacdo do ha de vir que produz um impacto que
transforma. Assim sendo, a arte atua como espelho, que reflete o interior da consciéncia, causa
estranhamento e repercute no ambiente.

Palavras-chave: Sensibilidade; Estranhamento; Consciéncia; Arte.

Introducao

Propor um olhar direcionado para a arte de forma concisa, planejada e
articulada com as vivéncias das criancas é uma tarefa ardua, que exige propdsito e
mudancas de atitudes. O olhar dirigido para a arte desperta a necessidade de
reconhecimento, produz avaliagbes, que buscam um entendimento e, por
consequéncia, leva a uma releitura que altera perspectivas, que, ao ser incorporada,
provoca mudangas internas (BUORO, 2000). Esta dinamica altera o modo de ser e
estar no mundo.

A escolha tematica é o impacto e a transformacdo da arte no contexto da
educacdo infantil por meio de estimulos e provocacées, que esta delimitada na livre
expressdo de cada crianca. O maior desafio desta pesquisa é o de integrar a cultura
prépria do grupo, que tem suas crencas, conhecimentos e ideias, para estabelecer
quais condutas que docentes e cuidadores podem priorizar para favorecer o livre
expressar artistico de cada crianca.

11 Metodologia

Visando um olhar com perspectiva da pratica, este trabalho investigativo, com
abordagem qualitativa, foi realizado por meio do exercicio de observacdo, anotagdes
de campos e revisao bibliografica. A revisdo bibliografica, amparada em autores
conceituados na arte e na criatividade, como Ana Angélica Albano, Ana Mae Barbosa,
Anamelia Bueno Buoro, entre tantos outros, traz o impacto e a transformacdo da arte
no contexto social.

" Universidade Federal de Santa Catarina-UFSC



Seguindo os preceitos elaborados por Godoy (1995), que afirma o potencial da
pesquisa qualitativa, que favorece uma estrutura ampla e flexivel, este estudo teve sua
abordagem orientada pela imaginacdo e criatividade. O tema estd delimitado ao livre
expressar de criangas na Educacao Infantil diante das agGes e reagGes provocadas por
meio de materiais e estimulos artisticos.

1.2 Objetivo Geral
Apreciar e reconhecer a singularidade da pratica artistica no processo
educativo no ambiente da Educacdo Infantil.

1.3 Objetivos Especificos

Identificar as acGes das criancas diante de estimulos artisticos e relacionar o
impacto da arte com ética, alteridade, relagdes sociais, linguagens, corpo, culturas e
€moc¢ao.

2. Anilise e comentério do contetido

O processo educativo no ambiente da Educacédo Infantil apesar de dinamico,
também tem suas limitacGes, visto que, professores e cuidadores levam consigo suas
culturas e suas ideias sobre a arte. Fato este que cria desafios, pois, ha perspectivas
que nem sempre carregam propostas capazes de desafiar o imagindrio infantil
Portanto, aumenta os obstaculos para proporcionar os estimulos adequados para o
exercicio singular artistico de cada crianca. Mas, ndo impede.

Diante de criancas pequenas, outros cuidados sdo primordiais, tais como a
seguranca fisica e emocional. Por este motivo, os recursos utilizados para este estudo,
que visa observar a expressao artistica na educacdo infantil, sdo basicos, como papel,
lapis de cor, lapis grafite e giz de cera. Visto que, o potencial criativo de cada crianca
tem que estar delimitado na liberdade que se pode dar as criancas, assegurando a
seguranca das mesmas e suas integridades fisicas e emocionais. Apesar das limita¢oes
do espago, do cuidado e do material artistico, as criancas utilizam-se destes de forma
surpreendente.

A crianga, quando tem liberdade de expressao, revela ideias e pensamentos que
surpreende e encanta. Como quando pega um boneco no estado tridimensional e o
transforma, no papel, em um objeto dimensional. Ou, quando diante de um papel em
branco e um ldpis de cor, apoia o préprio pé, circula e depois preenche os espacos
vazios com olhos, boca e expressoes.

A arte permite acesso as emogdes e libera tensdes e estresse. Lembrando que
as criangas também trazem dentro delas emogGes fortes, que ao serem organizadas,
por meio da pratica artistica, desperta ideias e sentimentos, que produz impacto, que
tanto transforma como produz integracao social.

Para desenvolver a livre expressao artistica é fundamental nao interferir na
individualidade, ideias e iniciativas das criancas. Posto que, cada crianca é diferente
da outra e cada uma delas tem suas necessidades e gostos particulares, como, por



exemplo, hd os que preferem estar no grupo e outros que escolhem o siléncio e o
isolamento. E, estd tudo bem!

A soliddo proporciona o desenvolvimento de um didlogo interior, afirma a
pesquisadora Ana Angélica Albano (2004), que orienta que o ambiente para o
exercicio da arte seja um local que favoreca a intimidade. Posto que, a intimidade
proporciona tempo e espago para que cada crianga libere seu potencial criativo.

Respeitar e acatar as ideias, sentimentos, expressoes e gostos de cada crianca
proporciona um espago de confianca que favorece a liberacdo dos sentimentos e
emocdes fortes como a raiva, o medo, a inseguranca e o ciiime.

Criancas pequenas tém pouca habilidade para lidar com as emogdes. E
necessario auxiliar as criancas para que possam articular em palavras, desenhos,
movimentos e atitudes suas emogGes. Feito isso, as criancas sdo capazes de relatar

como se sentem diante dessas diferentes experiéncias.

3. Transformando raiva e frustragio

Durante essa pesquisa, pude observar uma situagdo extrema que causou
diversas emogdes no grupo das criangas. As criancas estavam brincando e uma delas
teve um acesso de raiva e nesse estopim, pegou um boneco esguio, pesado e firme e o
utilizou como um bastao e bateu no vidro da janela com toda sua forca e raiva. O vidro
quebrou! Esse episdédio provocou reacdes diversas, onde a do espanto foi a mais
intensa. Apos o susto, vieram as diferentes manifestagoes, uns diziam que o menino
seria punido, outros o olhavam com temor, outros tantos com admiracdo e a maioria
com condenacdo. Na perspectiva histdrico-critica de Ferreiro e Duarte (2011, p.116),
observamos a predisposicdo autoritdria e a necessidade de agdes construtivas:

[..] As contradi¢des imanentes a realidade social tornam-se, nessa
perspectiva, objeto de apropriacdo pela atividade humana que,
entretanto, ndo ocorre sem que a consciéncia se torne capaz de se
relacionar com a realidade partindo do principio do
desenvolvimento histdrico imanente.

Esta situacdo produziu vérios efeitos, mas, a mais intensa e que mais se
destacou diante da minha observacgdo foi a do menino que protagonizou a cena. O
clima, em geral, estava agitado, as criangas queriam relatar o ocorrido para todos que
chegavam ao local, entdo, a cada novo ator no cenadrio, as criancas corriam, em éxtase,
relataram o ocorrido e apontavam os dedos em riste para o autor da cena.

O menino acusado, por sua vez, em minha observagéo, estava retraido, calado,
com carinha de que estava muito arrependido e incapaz de se perdoar. Fiquei
acompanhando o desenrolar da situagdo. As criancas foram convidadas para a hora da
fruta, todas foram correndo. O menino caminhou lentamente para o local do lanche.
Olhou e voltou cabisbaixo. Parou ao meu lado e disse: “o menino aranha é muito
perigoso.”



Esta declaracdo, que me soou como desabafo, veio porque o boneco que serviu
como bastdo para quebrar o vidro, representava o homem aranha. Devido a este fato,
as criangas comecaram a chamar o menino pelo seu nome acompanhado da palavra
“aranha”. Percebendo o desconforto da crianca, ofereci uma folha, com dobradura em
formato de livro e perguntei se ele queria desenhar.

Entdo, com um ldpis grafite, que é sempre a escolha deste menino, pos-se a
desenhar, demonstrava uma ansia para registrar e detalhar toda a situacdo por ele
vivenciada. Enquanto as crianc¢as comiam suas frutas, ele permaneceu ali, desenhando
o que lhe atormentava naquele momento.

Quando ele preencheu todas as paginas deste livro, perguntei se ele queria me
contar a histéria das gravuras dele. Ele foi me mostrando e narrando, com tom grave,
o perigo que o menino aranha representava para o mundo. Ele afirmava que o menino
aranha era muito perigoso e que eu tinha que manter distancia, pois, era certo, o
menino aranha mata todo mundo que chega perto dele.

Observando a postura, o tom de voz e o olhar assustado, decidi contar que eu,
mesmo ja sendo gente grande, também tenho acesso a raiva. Ele duvidou, entéo, insisti
e fui explicando que temos emocgdes e que estas emogdes precisam ser conhecidas,
expressadas, compreendidas e acolhidas.

Outro fato que chamou atengdo foram os tragcos que o menino usou para
representar a aranha. Esse detalhe passou despercebido por mim, mas, ao apresentar
estes dados da pesquisa no IV Encontro do Observatério de Formacéo de Professores
no ambito do Ensino de Arte, um participante notou, nos desenhos do menino,
semelhanca com as esculturas de aranhas da artista Louise Bourgeois. As esculturas
de aranhas da artista representam a complexidade das relagbes humanas e os
enfrentamentos de memorias do inicio de sua carreira e de traumas da infancia. Por
ter a sua carreira norteada por situacdes adversas e extremas, Louise Bourgeois
defende a arte como caminho para a sanidade.

Esta contribuicdo fez a minha pesquisa pegar um rumo diferente daquele que
eu estava indo. Diga-se, enriqueceu e ampliou o reconhecimento da singularidade da
pratica artistica no processo educativo no ambiente da Educacgdo Infantil. Fato que
também corrobora com as palavras de Albano (2004), que exalta a capacidade estética
do educador, assim como a imaginagdo como recurso pedagdgico. Por conseguinte,
reforca que a escuta atenta e a observacao dos interesses de cada crianca sdo essenciais
para que a pratica docente proporcione expressdes artisticas transformadoras.

4. Base Epistemolégica: Arte e Educacdo Infantil

As concepgdes de Albano (2004) em “A Arte como Base Epistemoldgica para
uma Pedagogia da Infancia”, que valoriza a experiéncia como fundamento para o
conhecimento, incita a pratica da arte como caminho para o desenvolvimento integral
do ser. Dito isso, a vivéncia do menino diante de sua raiva e arrependimento,
proporcionou a aquisicdo de um novo ponto de perspectiva diante de uma situacao,



que, embora pareca dréstica, proporcionou transformagées importantes, tanto no
ambito social como no singular.

Quando h4 reflexao epistemoldgica, ha possibilidades de sair do senso comum
e provocar acoes transformadoras do ser e estar no mundo.

Assim, como na histéria da vida de Louise Bourgeois, que elucida a capacidade
humana de transformar traumas em arte, podemos observar a conversao de um fato
dramdatico no ambiente da educagdo infantil se converter, através da expressiao
artistica, em experiéncia impactante.

5. Reavivar e intensificar experiéncias por meio da arte

A arte como recurso de inovacdo e de enfrentamento, segundo Ana Mae
(2002), favorece as vivéncias que cria e modifica. Portanto, o exercicio docente na
Educacdo infantil, que favorece a experiéncia da Arte, como potencial de
desenvolvimento, converte experiéncias do cotidiano em agbes renovadoras e
constantemente renovaveis.

Ana Mae (2002), na sua perspectiva, valoriza o conhecimento do mundo
particular de cada um, que representa a capacidade de ler o entorno, a descrigao deste
espaco, que favorece o entendimento e a expressao desta realidade. Estes trés pilares,
que sdo a leitura, a contextualizagdo e a pratica artistica descrevem a teoria triangular
que Ana Mae defende. Aplicando e desenvolvendo estes principios é possivel
desenvolver a capacidade de leitura de uma obra de arte, capacidade de producao
artistica e integracao do contexto desta obra a realidade experienciada.

O pilar da teoria triangular da Ana Mae é facilmente observado no processo
da produgao, leitura e criacdo do livro que o menino “aranha” articulou apds a sua
crise de raiva. Em virtude do incidente, causado pela expressdo de sua raiva, deixa
claro que hd uma leitura do que aconteceu, dado que, ao desenhar, foi expressando
seus sentimentos represados, foi contextualizando o fato ocorrido e transformou sua
dor em um novo paradigma.

6. Experiéncia como fundamento para o conhecimento

Os desenhos sdo de narrativas densas, que retratam um menino anti-herdi,
com muita adversidade e soliddo. Cada pagina é mais aterrorizante que a outra, faco
que sinto medo e confesso, bem baixinho, que eu, ja gente grande, também cometo
acoes horriveis quando sinto raiva. Encontrei dois olhos arregalados me fitando,
parecem dizer: “néo, ndo, isso nao é possivel”.

Enquanto o menino “aranha” descreve seus desenhos e conta a saga de cada
pagina do livro que acabou de escrever, segura um bastdo, que, na ponta, tem um
coracdo. Sua histéria estd quase chegando ao fim, neste momento, chamo atengao para
o coragdo. Ele olha e fica surpreso, ndo havia se dado conta da existéncia daquele
coracdo. Aproveito esse momento de distracdo e faco um contorno na histéria,
conduzindo-o para a for¢a do coracdo.



Enquanto eu falava sobre o coragdo, sobre o potencial que o coracdo tem para
transformar e criar realidades, seu olhar vai amenizando e surge um brilho de
curiosidade. Falo sobre as emogdes, conto como o coragdo consegue modificar as
situacdes e deixa tudo mais colorido.

7. Adversidades e Superages

A raiva é uma emocdo forte, quando descontrolada, é um monstro com alto
potencial de destrui¢do. Ndo poupa nada e ninguém. O sofrimento é visivel. E, a arte
¢ uma possibilidade de superacdo. Porque desenhando, narrando e representando as
acOes e sentimentos de uma experiéncia desagradavel, é possivel transformar uma
situacdo complexa em capacidade de lidar com as préprias emocgoes.

Deslocar uma emoc¢ao para um papel ndo é uma agao assim tao simples, exige
coragem e determinagdo. No caso, tratando-se de uma crianca da educacéo infantil,
ndo significa que nao houve bravura de sua parte. Uma vez que, desenhar seus temores
e angustias, denota grande valentia.

Transpor, através do desenho, a emocao e narrar os detalhes do que foi posto
no papel foi tdo desafiante quanto foi a cena propriamente vivida que lhe deu os
subsidios para formar sua histéria.

Dado que, o tamanho de uma adversidade ndo é medido por si mesmo, pois
toda tribulacdo experienciada insere partes da individualidade de cada um. Posto que,
a produgdo de imagens requer uma leitura critica dos fatos ocorridos e de si mesmo.
Destacando que, a imagem, por si mesma e pelo autor de sua producao, traz consigo
elementos que estdo invisiveis. Trata-se de uma situacdo que demanda uma
interpretacdo, ou seja, exige uma leitura, posto que, a imagem deseja ser revelada e
compreendida.

Em razdo disto, a abordagem triangular da professora Ana Mae fica bem
estruturada na experiéncia vivida pelo menino, posto que, ha contextualizacdo, ha
apreciacdo e ha producdo. Uma vez que, os desenhos evidenciam as representacoes e
as interpretacdes que o menino faz de si mesmo e das relacGes dele com o outro. Em
virtude deste poder implicito na producio imagética, a superacao se faz presente.

Consideragées finais

Apesar do sistema educativo no ambiente da Educagdo Infantil ser arrojado,
diversas fragilidades promovem limita¢cdes, uma vez que professores e cuidadores
estdo inseridos em conceitos e influéncias estereotipadas. Fato este que cria desafios,
pois, hd perspectivas que nem sempre carregam propostas capazes de desafiar o
imagindrio infantil. Portanto, aumenta os obstaculos para proporcionar os estimulos
adequados para o exercicio singular artistico de cada crianca. Todavia, é possivel
desenvolver a capacidade de olhar a realidade por meio da arte, contextualizando e
recriando o préprio espaco.



E importante destacar que a arte como ato de resisténcia, tem que ser planejada
e articulada com as vivéncias das criangas. Por conseguinte, deve-se preconizar a¢es
que direcionam estimulos para uma prética docente que reconhece e valoriza o
potencial histérico-critico da arte. O desenvolvimento do pensamento critico é
fundamental para que haja impactos capazes de modificar a realidade posta

Apesar disto, a pratica artistica no processo educativo no ambiente da
Educagdo Infantil ainda traz muitas limitagcdes que produz desafios na apreciagao e
reconhecimento da singularidade da expressdo critica da realidade de cada crianga.
Por outro lado, por meio de pesquisas, estudos e planejamentos, hd intdmeras
possibilidades para desenvolver uma pratica docente que prioriza o olhar, que
transforma e produz impactos por meio da Arte.

Visto que, um bom planejamento de educacao infantil favorece o livre pensar
e potencializa ideias que impactam e transformam. Permite que a educagdo seja um
campo de liberacdo, de respeito, que diante do outro, acolhe as diferencas e favorece
a expressdo singular. Logo, possibilita identificar e reconhecer, nas criancas muito
pequenas, o exercicio da arte com maestria e singularidade.

Portanto, uma boa organizagdo, que tem a arte como agente de transformacéo,
de forma geral, exige providéncias e posicionamentos que valorizem mudangas e
atitudes proativas. A Educacdo Infantil que se dispoe desenvolver essa pratica docente,
que valoriza a arte, promove transformacgdes capazes de repercutir por toda a
sociedade contemporanea.

Uma vez que, a pratica de atividades artisticas produz desenvolvimento
psicossocial e promove curiosidade, responsabilidade, percep¢do, superacio,
equilibrio, integracdo e partilha. Praticar arte é um exercicio que resgata a cultura de
origem, promove e reflete na imagem de quem a exerce, fortalecendo a autoestima.
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PROFESSORES DE ARTES VISUAIS E O TRABALHO COM A CRIANCA
DEFICIENTE VISUAL

Lilian Hildebrando da Silva'
Rita de Céssia Gongalves?

Resumo

Este artigo apresenta como objetivo investigar os desafios enfrentados pelos professores que
desenvolvem o trabalho de artes visuais com criancas deficiente visuais. Busca compreender os
primeiros passos para a institucionaliza¢do da educacio especial no Brasil, a qual teve inicio no século
XIX, com a criagdo de institutos especializados em atender criangas cegas. A crianc¢a com deficiéncia
visual ndo pode ser privada de conhecer as belezas que trazem as artes visuais, devido ao fato de nédo
poder enxergar com os olhos, no entanto ha outros meios dela “enxergar”. As préticas inclusivas devem
estar presentes no ensino da arte e em todas as disciplinas, visto que o ensino da arte contribui para
estimular a criatividade e explorar habilidades nos estudantes. O fato de trabalhar artes visuais com o
estudante deficiente visual, é desafiador para o professor, visto que é necessario adaptar materiais, rever
procedimentos, focar nas potencialidades dos estudantes e minimizar as dificuldades causadas pela
falta de visdo.

Palavras-chave: Artes Visuais. Deficiéncia Visual. Inclusdo/Inclusiva. Legislacdo. Professores.

Introdugéo

Uma Educagdo Inclusiva vai além de incluir os estudantes com necessidades
especiais no ensino regular e sim atendé-los em suas necessidades educativas de forma
a promover uma aprendizagem significativa e seu desenvolvimento como um todo.

A proposta da inclusdo regulamentada pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (Lei n. 9.394/96), no seu art. 58, cap. V institui a Educac¢do Especial
como “modalidade escolar para educandos portadores de necessidades especiais,
preferencialmente na rede regular de ensino” (BRASIL, 1996, p. 19).

Diante dessa legislacdo, avancos foram feitos, como por exemplo o surgimento
da Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia - Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia, Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015. Porém, falhas ainda persistem nesse
processo da educacdo inclusiva. Portanto, apresenta-se essa discussdo, a fim de se
pensar no ensino de Arte para estudantes com deficiéncia visual.

Ha diversas possibilidades que o professor pode adotar para trabalhar em sala
de aula com as artes visuais proporcionando a crianca deficiente visual valiosas
descobertas. E importante que as escolas adotem politicas para que consigam atender
as necessidades de qualquer estudante, entendendo e respeitando suas diferencas.

A educacio brasileira passou por diversas transformagGes ao longo da histéria
e continua em constante modificacdo e adaptacdo. Da mesma forma, a Educacio
Especial tem acompanhado esse ritmo de mudangas em paralelo a Educac@o Inclusiva.
Por isso é importante que as pesquisas acerca do tema néo se esgotem, contribuindo
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2Doutora em Educagio pela Universidade Federal do Parand. Profa. Adjunta do Programa de Pés-
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para novas reflexdes a respeito do que pode ser feito para melhorar a qualidade do
ensino e o trabalho dos docentes.

Cada individuo tem suas particularidades no modo de ser, pensar e agir, o que
os torna Uinicos, e em uma sala de aula a situagdo nao é diferente. Neste cendrio, todos
sdo semelhantes quando vistos como um grupo, mas guardam suas peculiaridades
quando observados individualmente.

Outro desafio é a formacdo dos professores para atender as necessidades das
criancas com deficiéncia visual, uma preocupacdo eminente das instituicGes de ensino.
A formagdo perpassa por diferentes processos em determinados periodos, observar o
contexto em que se estd inserido é uma necessidade, pois compreendé-lo faz com que
se entenda como é importante se aprofundar cada vez mais no conhecimento da drea
de atuacio.

A formacgado continuada para o professor é uma oportunidade de expandir e
aprimorar suas habilidades, visando a organizacdo do espago, criando um ambiente
acolhedor e instigante para a aprendizagem do estudante.

A lei 9.394/96 traz a compreensdo de que a base da Educacdo Inclusiva é
valorizar todos os estudantes e garantir que todos os direitos deles sejam respeitados,
considerando a deficiéncia uma caracteristica como todas as outras sendo assim é
importante que o professor tenha capacitacdo para atender os estudantes em suas
especificidades.

Neste contexto, a problematica do artigo busca pesquisar quais os desafios
enfrentados pelos professores que desenvolvem o trabalho de artes visuais com a
crianca deficiente visual?

Este artigo tem como objetivo compreender os desafios enfrentados pelos
professores que desenvolvem o trabalho de artes visuais com criancas deficiente
visuais.

Pretende-se neste artigo como objetivos especificos, entender a legislacdo
educacional no ensino da arte visual e educacgio especial/deficiéncia visual. Analisar
os desafios no trabalho dos professores com as artes visuais com a crianca deficiente
visual.

Na delimitacdo do estudo, o foco se direciona para os professores das escolas
Municipais da rede publica de ensino. Como coordenadora pedagdgica foi possivel
observar a importancia de trabalhar a arte visual com as criancgas deficiente visual em
sala de aula, se utilizando de diferentes técnicas, bem como foi possivel perceber os
desafios enfrentados pelos professores no desenvolvimento das atividades, entdo se
deu o levantamento e a discussdo da tematica.

A metodologia da pesquisa serd de abordagem qualitativa, com base em dados
bibliograficos e documental. Optou-se por um estudo bibliogrifico, buscando o
aprofundamento tedrico necessirio para compreensio do tema, discutindo e
apontando o estudo de autores da drea, Fusari e Ferraz (2001), Holanda e Caminha
(2008), Bernardes e Olivério (2011), Souza e Duarte (2011), Prosser (2012), Martins
(2013), Costa (2016), Souza (2017), Silva (2018) e Andrade (2023). A escolha desses
autores se deu devido a proximidade com o tema de estudo.



1. Artes Visuais

Desde o inicio da histdria da humanidade, a arte tem se mostrado como uma
praxis presente em todas as manifestacdes culturais. O homem que desenhou um
bisdo em uma caverna pré-histdrica teve de aprender e construir conhecimentos para
difundir essa pratica, e compartilhar com as outras pessoas o que aprendeu. A
aprendizagem e o ensino da arte sempre existiram e se transformaram, ao longo da
histéria, de acordo com normas e valores estabelecidos, em diferentes ambientes
culturais. (BRASIL, 1998, p. 20)

A arte na educacdo surgiu no Brasil no inicio da década de 1970, entretanto,
desde o século XIX j4 se buscava no Brasil tornar a arte disciplina obrigatéria nos
curriculos.

De acordo com Bernardes e Olivério (2011, p. 27) no Brasil, no inicio do século
XX, houve uma remodelacdo do projeto educacional vigente a fim de adequa-lo a
nova politica nacional e a modernizacdo cultural que despontava em funcio da
crescente demanda pela industrializacdo. Com esse novo modelo de ensino,
predominou uma concepc¢do utilitarista da arte: os professores trabalhavam,
basicamente, exercicios e modelos convencionais selecionados em manuais e livros
didaticos, voltando-se essencialmente para o dominio de técnicas.

Logo, observa-se que, o ensino de arte no Brasil esteve permeado por
equivocos, pois se preocupava com o produto e ndo com os processos artisticos.

Na LDB 5.692/71, publicada em 11 de agosto de 1971, durante o regime militar
pelo presidente Emilio Garrastazu Médici, atendia a um Brasil que se encontrava
inserido em um cendrio permeado por politicas publicas que visavam apenas sua
expansdo economica.

Ainda, em 1971, a arte foi incluida no curriculo escolar por obrigatoriedade da
LDB 5.692/71, que visava a incorporacdo “de atividades artisticas com énfase no
processo expressivo e criativo dos alunos” (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 20). Desde
entdo, a arte passou a incorporar o cendrio educacional como uma atividade
educativa, e ndo disciplina.

Em 1973, surgiu o primeiro curso de Licenciatura em Arte, com duracdo de
dois anos, voltado a professores capazes de lecionar musica, teatro, artes visuais,
desenho, danca e desenho geométrico.

A legislagcdo prevé que o ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, seja componente curricular obrigatério na educacdo basica, “de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos estudantes”.

Em 2 de maio de 2016, foi publicada a Lei 13.278/2016, a qual incluia as artes
visuais, a danca, a musica e o teatro nos curriculos dos diversos niveis da educacdo
bésica. A nova lei altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB-Lei
9.394/1996) que estabelecia o prazo de cinco anos para os sistemas de ensino
promoverem a formacdo de professores para implantar esses componentes
curriculares no ensino infantil, fundamental e médio. (BRASIL, 2016, p. 1)


http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm

O ensino de arte estd pautado por diretrizes que estabelecem a melhor forma
do seu desenvolvimento, dentre eles os Parametros Curriculares Nacionais (PCN)3.

Assim, a Arte na Educacdo como Disciplina, visa a experiéncia do estudante
com a livre-expressdo. A livre-expressdo caracterizava-se pelo principio da
manifestacdo espontanea e auto-expressiva, visando a sensibilizacdo para a expressiao
artistica do estudante. Como nos aponta o PCN-Arte (BRASIL, 1998, p. 21), os
principios da livre-expressao:

trouxeram uma contribuicdo inegdvel para a valorizagio da produgio
criadora da crianca e do jovem, o que ndo ocorria na escola tradicional. Mas
o principio revoluciondrio que advogava a todos, independentemente de
talentos especiais, a necessidade e a capacidade da expressdo artistica, foi aos
poucos sendo enquadrado em palavras de ordem, como “o que importa é o
processo criador da crianca e ndo o produto que realiza” e “aprender a fazer,
fazendo”. Esses e muitos outros lemas foram aplicados mecéanica mente nas
escolas, gerando deformacdes e simplificagbes na ideia original, o que
redundou na banalizagdo do “deixar fazer” — ou seja, deixar o aluno fazer
arte, sem nenhum tipo de intervengdo. (BRASIL, 1998, p. 21)

Os PCN foram elaborados pelo Governo Federal em 1996 e sdo referéncia de
qualidade, o qual visam a estruturacdo e reestruturacdo dos curriculos escolares no
Brasil. Essa politica de estruturac@o/reestruturacdo do curriculo escolar através do
PCN objetiva na padronizagdo do ensino no pais, estabelecendo conceitos basicos que
orientam o sistema educacional em todo Brasil.

A elaboracdo de leis e outros documentos que trazem as diretrizes para o
ensino de arte estd amparada por Referenciais que buscam néo sé o desenvolvimento
da drea, mas também garantir que os conceitos nao se percam.

11 Educacdo Especial / Deficiéncia Visual

Os primeiros passos para institucionalizagdo da educacgdo especial no Brasil,
aconteceu no século XIX, com a criagdo de institutos especializados em atender
pessoas com deficiéncias, com a influéncia de José Alvares de Azevedo. O qual foi
considerado o patrono da educagdo dos cegos no Brasil. Missiondrio e cego, tendo
estudado em Paris, no Instituto Meninos Cegos, em seu retorno para o Brasil, José
Alvares, ficou impactado com o descaso para com a educacdo dos cegos no pafs
(BRASIL, 2018, p. 1).

3 Os Parametros Curriculares Nacionais constituem um referencial de qualidade para a educagio no
Ensino Fundamental em todo o Pafs. Sua func¢do é orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no
sistema educacional, socializando discussées, pesquisas e recomendagées, subsidiando a participacdo
de técnicos e professores brasileiros, principalmente daqueles que se encontram mais isolados, com
menor contato com a produgdo pedagdgica atual. Por sua natureza aberta, configuram uma proposta
flexivel, a ser concretizada nas decisGes regionais e locais sobre curriculos e sobre programas de
transformacéo da realidade educacional empreendidos pelas autoridades governamentais, pelas escolas
e pelos professores. Nao configuram, portanto, um modelo curricular homogéneo e impositivo, que se
sobreporia a competéncia politico-executiva dos Estados e Municipios, a diversidade sociocultural das
diferentes regides do Pais ou a autonomia de professores e equipes pedagdgicas. Disponivel em:
http://portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro0l.pdf. Acesso em: 16 jun. 2023.



http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf

Na busca por uma solucio, José Alvares recorreu as autoridades vigentes do
pais, na época do império e com a influéncia do ministro, conselheiro Couto Ferraz,
D. Pedro II criou o decreto imperial 1428 em 1854, no Rio de Janeiro, o Imperial
Instituto dos Meninos Cegos (SOUZA, 2017, p. 23).

José Alvares de Azevedo participou intensamente das providéncias iniciais e
decisivas para a fundagdo da escola dos Cegos no Brasil, mas ndo chegou a ver seu
sonho ser realizado, falecendo no dia 17 de marco de 1854, seis meses antes da
inauguracdo, o jovem morreu, vitima de tuberculose, aos 20 anos de idade (BRASIL,
2018, p. 1).

Logo, em 12 de setembro de 1854, foi criado pelo Decreto Imperial 11.428, o
Imperial Instituto dos Meninos Cegos, como referéncia pioneira de acordo com o
primeiro diretor, o Dr. Sigaud, o Instituto tinha por finalidade:

Educar meninos cegos e prepara-los segundo sua capacidade individual, para
exercicio de uma arte, de um oficio, de uma profissdo liberal. E, pois, uma
casa de educagdo, e ndo, um asilo, e muito menos um hospicio; uma triplice
especialidade: miisica, trabalhos, ciéncia, eis o que constitui sua organizagdo
especial (HOLANDA e CAMINHA, 2008, p. 7).

O Imperial Instituto dos Meninos Cegos criado inicialmente no Brasil tinha
como finalidade desenvolver a capacidade e habilidade dos estudantes cegos
trabalhando com a arte, a musica e a ciéncia a fim de constituir uma organizagao
sélida e educativa.

Mais tarde o instituto passou a ser chamado de Instituto Nacional dos Cegos.
Apés um ano de funcionamento, foi alterado pelo decreto 1.320 e passou a se chamar
Instituto Benjamin Constant (IBC)*%.

O IBC até 1926 foi a tinica instituicdo especializada para atender os deficientes
visuais no pais, atualmente ainda é uma instituicdo de referéncia. Profissionais de todo
o pais vao até o Rio de Janeiro para fazer formagao especializada.

4 O Instituto Benjamin Constant é uma instituicio federal da administracdo direta, ligada diretamente
ao gabinete do ministro da Educacdo e especializada na educagdo e atendimento de pessoas cegas e
com baixa visdo. Além da educagido formal, o IBC também promove a reinsercao social das pessoas que
perderam ou estdo em processo irreversivel de perda da visdo, acompanhando-as e orientando-as para
que reconquistem a autonomia na condig¢do de pessoas com deficiéncia visual na sociedade em geral e
no mundo do trabalho em particular. Todo o conhecimento acumulado na educacgio de pessoas com
deficiéncia visual em quase 200 anos de existéncia, é colocado a disposicio da sociedade
gratuitamente. Da Imprensa Braille saem os livros e revistas editados e impressos em Braille e em tinta
ampliada para pessoas cegas e com baixa visdo do Brasil e de outros paises de lingua portuguesa; ja a
Biblioteca José Alvares de Azevedo disponibiliza um farto acervo eletrénico de publicaces cientificas
na area, sem falar nos materiais didaticos especializados desenvolvidos e produzidos no IBC,
distribuidos para escolas publicas de todo o territério nacional. Como centro de referéncia nesta drea,
a instituicdo também atua na formacéo especializada na educacéo de pessoas com deficiéncia visual e
assessora instituicoes publicas e privadas no atendimento as necessidades desse publico. Ao longo dos
anos, o IBC tornou-se também um centro de pesquisas médicas no campo da oftalmologia, possuindo
um dos programas de residéncia médica mais respeitados do Pafs. Através desse programa, presta
servicos de atendimento médico a populacio, realizando consultas, exames e cirurgias oftalmoldgicas.
Disponivel em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/institucional-1. Acesso
em 18 jun. 2023.



https://www.gov.br/ibc/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/institucional-1

O IBC atende pessoas de todas as idades e desde 2019 a instituicdo oferece o
Mestrado Profissional em Ensino na Temadtica da Deficiéncia Visual, o primeiro curso
stricto sensu na drea da América Latina.

Em 20 de dezembro de 1996, foi constituido no artigo n® 58 da Lei 9.394/96 de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, a defini¢cdo da Educacio especial da seguinte
forma:

modalidade de educagio escolar oferecida preferencialmente na rede regular
de ensino, para educandos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacio. (BRASIL, 1996, p.19)

A Educacdo Especial nasceu para atender as necessidades de pessoas que
tinham caracteristicas diferentes da maior parte da sociedade, os portadores de
alguma deficiéncia.

A partir de 1996, com a implantagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgio
(LDB 9.394/96), a qual afirma: “todas as criancas devem ser acolhidas pela escola,
independente de suas condig¢des fisicas, intelectuais, sociais, emocionais”, a Educagio
Inclusiva no Brasil deve ser compreendida como um conceito amplo, relacionando-se
a todas as pessoas.

Segundo Souza e Costa (2016, p. 46) a compreensdo ampla do conceito de
inclusao ultrapassa as questdes de acessibilidade, os limites fisicos e suas relagoes,
ampliando-se para todas as maneiras de incluir os seres humanos, visto que o processo
de inclusdo pode e deve se dar em todos os espacos educacionais, sejam formais,
informais ou ndo formais.

Logo, o Decreto n® 3.298, de 20 de dezembro de 1999, o qual regulamenta a Lei
n®. 7.853, dispde sobre a Politica Nacional para a Integracdo da Pessoa Portadora de
Deficiéncia, considerando-se “deficiéncia visual: a acuidade visual igual ou menor que
20/200 no melhor olho, ap6s a melhor correcao, ou campo visual inferior a 20° (tabela
de Snellen’), ou ocorréncia simultinea de ambas as situages” (BRASIL, 1989, p. 2).

Mais adiante, em 6 de julho de 2015 foi instituida a Lei n® 13.146 a Lei Brasileira
de Inclusio da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia),
destinada a assegurar e promover condi¢coes de igualdade, exercicio dos direitos e da
liberdade fundamental da pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e
cidadania.

A Lei de Inclusdo se destina a pessoas que possuem deficiéncias de natureza
fisica, mental, intelectual ou sensorial de longo prazo. A Lei de Inclusdo separou os
conceitos de deficiente e incapaz, partindo do pressuposto de que a deficiéncia nao
retira a plena capacidade dos individuos.

5A tabela de Snellen, também conhecida como optotipo de Snellen ou escala optométrica de Snellen,
¢ um diagrama utilizado para avaliar a acuidade visual de uma pessoa. Disponivel em:
http://www.luzimarteixeira.com.br/wp-content/uploads/2010/05/tabela-snellen-uso-e-
interpretacao.pdf. Acesso em 18 jun. 2023.



http://www.luzimarteixeira.com.br/wp-content/uploads/2010/05/tabela-snellen-uso-e-interpretacao.pdf
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2. Desafios do Professor no trabalho com Artes Visuais com a Crianc¢a Deficiente
Visual

E notério que ao longo dos anos, principalmente a partir da década de 1970, as
politicas educacionais vém ocupando um espago de constantes mudancas no cenario
nacional. Tais mudancas ndo poderiam ocorrer de maneira diferente no ambito da
arte, uma vez que ela se encontra inserida no sistema de ensino como componente
curricular.

Incluir o estudante ndo visual em uma aula de Artes Visuais, mesmo sem
maiores recursos que possam fazé-lo compreender e fruir sobre as obras de arte
apresentadas em sala de aula é um grande desafio para o professor. E importante que
o professor tenha clareza de qual a funcdo a aula de Arte vai exercer na educacio do
estudante.

O ensino de artes visuais aos estudantes que ndo possuem a visao é essencial e
corrobora para que esses estudantes possam desfrutar de momentos de fruicdo sobre
as obras de artes visuais em sala de aula, ndo apenas de forma oral, como geralmente
acontece, mas utilizando-se de seus outros sentidos, como canais multissensoriais.

Nesse sentido, explicita Duarte (2011, p. 22):

As palavras da nossa lingua falada e escrita e os objetos do mundo possuem
significado na nossa vida quando, e se, para essas palavras e coisas existem na
nossa mente padrdes neurais, imagens mentais, que a elas correspondem,

preenchendo-as de sentido (DUARTE, 2011, p. 22).

Assim, entendemos que aquele individuo que ndo tem memdria visual precisa
se cercar de recursos sensoriais que possam ativar em sua mente o sentido necessario
para o entendimento de um objeto ou uma obra visual, e ndo sé ouvir a percepg¢ao
oral ou escrita de outro.

Segundo Martins (2013, p.55) uma vez dotado dos recursos necessarios para
uma educacdo inclusiva, a crianca com deficiéncia visual passa a desenvolver sua
cognicdo, assim como os videntes, estd intrinsecamente ligada as questdes sociais,
pessoais e familiares a que estd envolvido. O aprender deve ser significativo para a
crianga, e as trocas sociais, nesse ponto é um grande aliado. A interacdo agrega, o que
da confianca e autoestima ao deficiente visual. O sentimento de pertencimento é
fundamental na educacdo inclusiva, assim como a independéncia.

As praticas pedagdgicas de ensinar Arte produziram, ao longo de sua
trajetéria na escolarizacdo oficial brasileira de quase 50 anos, uma
proximidade com as formas de expressdo artistica, bastante focadas nos
procedimentos e biografias dos artistas. As condicdes da escola ptiblica
brasileira nem sempre permitem a experimentacio de amplas possibilidades
de fruicdo da producio artistica (SILVA, 2018, p.127).

A arte é essencial para o desenvolvimento da crianga, assim como ela esta
presente no dia-a-dia da sociedade, a escola publica necessita de maiores
investimentos e capacitacdo dos profissionais da educagcdo que atuam com esta drea,



a fim de que ela seja trabalhada integralmente. Segundo Prosser (2012, p.6) “A arte
pode ser considerada uma expressio do universo cognitivo e afetivo de cada um, pois,
revelamos o que sentimos e pensamos quando trabalhamos com ela”.

De acordo com Martins (2013, p. 55) nas artes visuais, a independéncia
corresponde a auto-suficiéncia da crianca com deficiéncia visual em conseguir
expressar exatamente o que sente em forma de producéo artistica (seja em desenho,
pintura, escultura, dudio-visual, xilogravura etc. e deve ser cultivada desde cedo nas
rotinas escolares, na sala de aula do ensino regular.)

Logo, é importante mencionar a importancia da capacitacdo do docente para
a educacdo inclusiva, a qual necessita ser sistematizada e profunda. Conhecer
os aspectos da deficiéncia e a reordenacio dos sentidos do deficiente visual
na aquisicdo de conhecimento tipicamente visuais, é tdo importante quanto
apenas dominar (no sentido de saber como funciona) o manuseio de
instrumentos adaptados para a falta de visdo. Especialmente para o
ensino/aprendizagem de artes visuais, é importante que o professor tenha em
maos protdtipos e diversos materiais em revelo e texturas diversas, pois o
aprendizado do estudante com deficiéncia visual estd intimamente ligado aos
demais sentidos e ndo apenas a visdo, mas especialmente o tato (MARTINS,
2013, p. 56)

7

E importante mencionar o quanto a formagdo do professor na area da
educacdo inclusiva corrobora para sua pratica e metodologia em sala de aula, no
entanto, ndo é o Unico caminho, é fundamental que haja na instituicées de ensino
materiais diversos, em relevo, textura, protétipos, visto, que a aprendizagem do
estudante com deficiéncia visual esta ligada a exploracdo e desenvolvimento de todos
os sentidos e ndo apenas a visdo e o tato.

Nenhuma pratica educacional est4 pronta e é perfeita. E importante conhecer
o estudante, suas limitagcbes, motivacdes, e entender suas particularidades e
necessidades educacionais especiais, uma vez que nem todos os deficientes visuais
possuem as mesmas dificuldades educacionais simplesmente por que tém em comum
o fato de ndo enxergar, portanto requer maior atencdo e capacitacdo do professor.
“Nao se pode dominar algo que desconhece”(MARTINS, 2013, p. 58).

E possivel que o professor trabalhe as artes visuais com os estudantes
deficientes visuais estimulando e proporcionando o desenvolvimento sensorial, tatil,
sonoro e sinestésico, favorecendo o desenvolvimento da percepg¢do espacial, a relacdo
pessoa ambiente, o discernimento de formas e cores, estimulando a visdo residual
(quando € o caso), estimulando o pensamento divergente e a criatividade.

E importante que haja nas escolas materiais para se trabalhar com a crianca
com deficiéncia visual. Além disso, ainda que muitos professores tenham formacgao
mais especifica para o trabalho inclusivo, muitos ndo possuem, a formagdo no campo
das Artes Visuais, o que pode limitar as possibilidades de acoes.

A auséncia de materiais de arte, sobretudo com texturas e relevos para a
elaboracdo de trabalhos pelo estudante com deficiéncia visual, é outro desafio
enfrentado por grande parte dos professores nas instituicoes de ensino, posto que o
material disponibilizado para trabalhar se resume-se apenas a materiais pedagdgicos,



o que acaba por apontar a necessidade de olhar com maior profundidade as praticas
desenvolvidas no campo do conhecimento das Artes Visuais que acontecem nos
espacos destinados ao trabalho com os estudantes.

Outro fator que dificulta o trabalho do professor é o fato de haver muitos
estudantes dentro da mesma sala de aula, o que acaba por comprometer o
processo de ensino aprendizagem no campo da arte, e que, geralmente, os
docentes tém dificuldades de mediar acdes que potencializam ou instiguem
a criatividade dos estudantes com deficiéncia visual e de desenvolver um
trabalho mais especifico (ANDRADE, 2023, p.101).

Convém destacar que o nimero elevado de estudantes ndo é o unico fator que
dificulta a realizacdo de a¢Oes mais efetivas, ha que se considerar a falta de materiais
para que o professor possa trabalhar e desenvolver os planejamentos de acordo com
o componente curricular.

Assim, na esfera escolar, principalmente dentro da sala de aula, a escola precisa
de profundas transformacGes para que o professor desenvolva seu trabalho e os
estudantes com deficiéncia visual se desenvolvam e que aconteca um trabalho efetivo
e inclusivo.

Consideragées finais

Este artigo apresenta contribuices significativas para a compreensio a
respeito dos desafios enfrentados pelos professores nas aulas de artes visuais com a
crianca deficiente visual. Contribui com o trabalho do professor que leciona artes
visuais para crianca deficiente visual, com intuito de tornar as aulas inclusivas para
que a crianca possa interagir, aprender, se desenvolver, aprimorar e explorar suas
habilidades tateis e auditivas.

Outro aspecto a se destacar neste artigo, é a ideia de que a inclusao nas escolas
de ensino regular foi uma grande conquista para os estudantes que apresentam algum
tipo de deficiéncia. Todavia, de nada adianta incluir essas criancas em um sistema de
ensino sem que haja uma preparacdo, adequacgao profissional e material que as acolha
de forma adequada.

Considerando, que a LDB 5692/71 nido foi suficiente para assegurar o ensino
de arte na escola, uma vez que o préprio conceito de arte estava deturpado pelo
ambiente politico e sociocultural da época. O enfoque especifico no ensino de arte
ainda é recente se considerarmos toda histéria politica da educagdo, o que
possivelmente justifique ainda a necessidade de elaboragdo de materiais e politicas
que a subsidiem conceitualmente.

A Arte esta ligada essencialmente aos sentidos humanos, pois, mesmo com a
auséncia da visdo, outros estimulos podem ser desencadeados. Logo, se a Arte é
universal e estd intrinseca aos seres humanos, as pessoas deficientes visuais nao
podem ser colocadas a margem e é nosso dever, como professores e pesquisadores,
pensar em maneiras de mediar e de permitir o acesso desses estudantes.



E possivel que o professor trabalhe as artes visuais com os estudantes
deficientes visuais estimulando o desenvolvimento sensorial, tatil, sonoro,
favorecendo seu desenvolvimento como um todo.

Assim, um professor capacitado e atualizado apresenta um potencial de
influenciar na aprendizagem do estudante. A formacdo do professor consiste para que
o mesmo adquira novas visdes, inspiragcdes e estratégias que poderdo impactar
diretamente sua metodologia, propiciando a imaginagao, a criatividade e a apreciacao
artistica, desenvolvendo um ambiente de aprendizagem incentivador para o
estudante.
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O ENSINO DE ARTE PARA ALUNOS COM TEA: REFLEXOES SOBRE A
NECESSIDADE DE FORMACAO DOCENTE ESPECIFICA

Maria Aparecida Miatello'
Vera Liicia Penzo Fernandes?

Resumo

Este estudo tece reflexdes acerca da necessidade de formacdo especifica para a atuacdo docente no
ambito da Educacdo Basica publica brasileira. A realizacdo da pesquisa justifica-se pelo fato de abordar
tema de relevancia no que tange a formacéo inicial e continuada de professores de Arte, assim como,
de outras areas do conhecimento. Profissionais que muitas vezes ao iniciarem na carreira docente se
deparam com exigéncias de formagGes especificas para a atuagdo na educagio inclusiva, o que reduz o
seu campo de atuacdo e demanda investimentos em qualificagdo profissional, no intuito de atender as
exigéncias do mercado de trabalho. Neste sentido, sdo apresentadas reflexdes sobre o ensino da Arte
na perspectiva da educagdo inclusiva e algumas legislacoes especificas que preconizam os niveis de
formacdo para que professores lecionem no dmbito da educacio inclusiva; o foco do estudo é mantido
na educagio para alunos com transtorno do espectro autista, TEA. A metodologia é pautada na
pesquisa bibliografica em textos tedricos e legisla¢cdes, tomando por referéncia tedrica os estudos de
Vigotski (2022) e Saviani (2021) além das vivéncias de uma das pesquisadoras.

Palavras-chave: Formacédo de Professores. Ensino de Arte. Educagio Inclusiva

Introducio

O ensino de Arte na perspectiva da educagdo inclusiva é de natureza
desafiadora e ao mesmo tempo cativante, conforme a Lei n® 12.764/2012, chamada de
Lei Berenice Piana, que instituiu a Politica Nacional de Protecdo dos Direitos da
Pessoa com Transtorno do Espectro Autista, uma de suas diretrizes prevé que ocorra
a capacitagdo de profissionais especializados para o atendimento do aluno autista.
Sendo assim, é exigéncia para o docente formado em Artes, ou demais dreas do saber,
que este tenha tido em sua formacao, seja ela inicial ou continuada, conhecimentos e
qualificagdes especificas para ministrar aulas para alunos com TEA.

Devido ao publico com TEA requerer mio de obra docente especializada
conforme Lei Federal 12.764/2012, tais exigéncias tém reduzido o campo de atuacao
de professores de Arte, tendo em vista que somente a graduacdo ndo compode a
habilitagdo necessdria para o exercicio da docéncia para ptiblicos com TEA. Por ser
uma destas profissionais, com formacao em Arte e atuante na perspectiva da educacgio
inclusiva, especialmente com publico discente autista em uma escola de ensino
regular da rede municipal de Nova Andradina, sinto-me desafiada a refletir sobre a
tematica.

Durante o percurso no mestrado profissional em Arte, o contato com as
teorias e discussoes corroboraram para meu aperfeicoamento profissional e pessoal,
oportunizando-me a colocar minhas inquieta¢des, angustias e aprendizados, no
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sentido de externar as exigéncias de formacdo especifica que perfazem o fazer
pedagdgico. Neste texto apresento reflexdes iniciais sobre a educagdo inclusiva e o
ensino de Arte para alunos com TEA com foco em refletir a respeito da exigéncia de
formacdo especifica para a atuagdo docente, no alcance deste objetivo trago
ponderacdes e vislumbres em teorias e legislacoes.

1. Educagdo Inclusiva: principios e legislacdo

A inclusdo nas escolas brasileiras estd em constante debate, e ao longo do
tempo o tema ganhou relevancia acentuada, ratificada por legislagcdes que emergiram
com vistas a garantir o acesso a educacdo de qualidade para criangas com deficiéncia
em escolas de ensino regular. A tonicidade direcionada as pautas da educagdo
inclusiva fizeram com que fosse posta em evidéncia a importancia de incluir, respeitar
e valorizar as diversidades, tendo por base a premissa de que todo sujeito tem
capacidade para o aprendizado.

A educagdo inclusiva é baseada no conceito fundamental da insercdo das
diversidades nos espacos escolares, é uma parte muito importante da area e dos
estudos sobre educacdo. Por ser algo de muita especificidade, suas caracteristicas e
legislacbes diferem das outras modalidades de ensino. Tomamos por base seus
principios, Santos e Oliveira (2021) afirmam que a educacdo inclusiva esta pautada
em cinco principios, sendo o primeiro deles a educac¢do de qualidade, garantido pela
Constituicdo Federal.

O primeiro principio decorre da Constituigdo Federal de 1988 quando em
seu artigo 205 menciona a educagdo como um direito de todos e em seu
artigo 206, item VII, enfatiza que tal ensino deve ser de qualidade. Assim
sendo, o acesso a educagdo de qualidade passa a ser um direito inalienavel
do sujeito humano, independentemente de sua origem, etnia, cultura,
condi¢do, ou qualquer outra singularidade (SANTOS e OLIVEIRA, 2020,

pl12).

A Constituicdo Federal de 1988 é a carta magna que afirma uma educagao
inclusiva em todo o territério nacional, colocando o acesso a educagdo publica de
qualidade para todos, independentemente de suas possibilidades, o que fez com que
o sistema educacional tivesse que adentrar no ramo das especialidades dos alunos com
deficiéncia a fim de cumprir o preconizado na legislacao.

Os estudos de Vigotski (2022), especificamente a obra intitulada Fundamentos
da Defectologia, consistem em valioso suporte tedrico, jd que a obra apresenta
questOes relacionadas as deficiéncias, o que é importante, pois a educagdo passa a ser
interesse de todos os agentes na escola.

Conforme o autor, as relacdes sociais sdo imprescindiveis para o
desenvolvimento humano, e é este processo de socializacdo que determina as
possibilidades e a integracdo na vida social para a pessoa com deficiéncia. Para
Vigotski (2022) a verdadeira escola especial é aquela que encaminha a crianca com



deficiéncia para a insercdo na sociedade em geral, ou também chamada de sociedade
comum.

A escola especial que se caracterize por uma estreita relacdo com a
comunidade, onde os alunos estejam vinculados com todas as formas de
vida social, com seus contemporaneos, e ndo estejam em zonas separadas
ou isoladas, e onde se ministram os conhecimentos essenciais e iguais aos
que recebem as demais criancas, é uma escola especial auténtica e
desenvolvedora (VIGOTSKI, 2022, p. 22).

Nao obstante, é fundamental que o ensino e a educagido de criancas ditas
especiais criem medidas para romper as paredes de nossas escolas especiais, a fim de
reorganizar o trabalho ativo na escola para criangas com ou sem deficiéncia
desenvolverem-se de um modo dialético para integrar-se na vida.

Essa integracdo pode ser concebida como a inclusdo escolar que por meio de
atividades envolvem os alunos e permitem que todos participem ao mesmo tempo.
Mesmo que este tempo seja diferente em relacdo ao ritmo de cada estudante, isso é o
que proporciona a inclusdo escolar, pois de qualquer forma quando a mediagdo
envolve o olhar do professor para o estudante com deficiéncia ocorre a incluséo.

Santos e Oliveira (2020) versam que o segundo principio da educagdo
inclusiva é provocador, pois:

O segundo principio da educagéo inclusiva é um pouco mais provocante ao
frisar que toda pessoa aprende. Este principio, apesar de parecer
obviamente trivial, é um pouco provocante, pois é muito comum a divida
quanto a capacidade de aprender de certas pessoas com NEE, mesmo com
nossa sociedade contemporanea gozando do feliz fato de viver sob o
paradigma da inclusdo (SANTOS e OLIVEIRA, 2020, p. 12).

O segundo principio nos convida a focar olhares nas potencialidades do
individuo e nio em suas deficiéncias. E com base nesses potenciais que podemos
compreender que seja qual for a limitacdo, o sujeito sempre estard apto ao
aprendizado. Outro ponto levantado por Santos e Oliveira (2020) esta na afirmacao
de que na sociedade sdo sempre colocadas em duvida as capacidades de aprendizado
das pessoas com deficiéncia, deixando subentendido o clamor pela mitigacdo de
preconceitos e atos discriminatérios.

Em seus estudos Vigotski (2022) conclui que a deficiéncia bioldgica ndo é o
unico fator determinante da pessoa, e sim, as relacGes entre seus pares, pois a crianca
s6 percebe que tem uma deficiéncia quando o outro a aponta, ou quando a comparam
com o outro. O autor afirma que a ideia de ensino reduzido e lentificado estd
relacionada a quantificacdo e reducao das propor¢des do desenvolvimento da crianga,
e assim define:

A defectologia realiza atualmente um trabalho ideolégico semelhante ao
que fizeram em seu tempo a pedagogia e a psicologia infantil, quando
defendiam o postulado seguinte: a crianga ndo é um adulto em miniatura.
A defectologia luta atualmente pela tese fundamental em cuja defesa vé a
Unica garantia de sua existéncia como ciéncia, e é precisamente a tese que
defende: a crianga, cujo desenvolvimento foi complicado por um defeito,



nido é simplesmente menos desenvolvida que suas contemporaneas
normais; é uma crianga, porém, desenvolvida de outro modo (VIGOTSKI,
2022, p. 31).

O autor contribui afirmando que a comparagdo entre os modos de
desenvolvimento das criangas é o que gera a rotulacdo da deficiéncia. O postulado de
Vigotski (2022) nos convida a ver de maneira critica a questdo da deficiéncia, ai se
assenta a esséncia da inclusao, pois passamos a tecer olhares diferenciados em relacao
aos sujeitos rotulados por suas formas de desenvolvimento. A teoria de Vigotski
(2022) colabora postulando sobre a natureza social e psicolégica no processo de
desenvolvimento da crianga com deficiéncia, e ndo a bioldgica do processo de
compensacdo direta do defeito.

Sendo assim:

O fenémeno assinalado surge ndo da compensacido fisiolégica direta do
defeito da visdo (como no caso do rim), mas por uma via indireta muito
complexa da compensagdo sociopsicoldgica geral, sem substituir a func¢ao
desaparecida e sem ocupar o lugar do érgio que falta. (VIGOTSKI, 2022,
pl44).

De acordo com Vigotski (2022), entendemos quando algum 6rgao néo é capaz
de cumprir a sua tarefa, o sistema nervoso central assume a tarefa de compensar a
insuficiéncia do drgdo e criar superestruturas psicoldgicas, possibilitando a formagéo
da personalidade de integracdo na sociedade, gerando um conflito para a pessoa com
deficiéncia em participar da vida social.

O que redireciona a percepcdo que aquilo que é tido como deficiente precisa
ser compensado, na realidade na educagio nao estamos para apontar defeitos, o fazer
docente vai girar em torno de explorar os potenciais que os estudantes apresentam,
seja esse estudante com deficiéncia ou nao.

O autor esclarece que:

Esse conflito origina também grandes possibilidades e estimulos para a
supercompensacdo. O defeito converte-se, dessa maneira, no ponto de
partida e na forca motriz principal do desenvolvimento psiquico da
personalidade (VIGOTSKI, 2022, p.146).

A defectologia contemporanea versa que a crianca ndo percebe a sua
deficiéncia o “defeito”, logo o defeito para a crianga se pondera na limitacdo do seu
lugar na sociedade, uma vez que a marca de deficiente se concretiza as relagoes
perante a sociedade. Vigotski (2022) afirma que hd um desenvolvimento de memdria
peculiar nas criancas anormais, consistindo em uma forca de exercitagdo e
estimulos para a compensacao e adaptacdo das condicGes ao meio.

Como vimos, as deficiéncias ndo sdo superadas e ou compensadas, as
deficiéncias servem de ponto de partida para a inclusdo de pessoas com deficiéncia.
Para tal, todos os agentes do processo de ensino devem atuar com base na avaliagdo
diagndstica das potencialidades do discente, ja que com base no segundo principio da
educacdo inclusiva todos sdo capazes de aprender.



Santos e Oliveira (2020) ocupam-se de explicar o terceiro principio da
educacdo inclusiva, abrindo o debate para além da capacidade de aprender, para as
singularidades de aprendizado existentes. Conforme expoem:

O terceiro principio preconiza que a aprendizagem de cada individuo é
singular, o que parece bastante intuitivo haja vista cada individuo ser
singular, dispor de experiéncias singulares e possuir caracteristicas
biopsicossociais também singulares. Este principio convoca a escola a uma
reflexdo sobre a obsolescéncia de metodologias tradicionais que tentam
homogeneizar o processo de ensino-aprendizagem e o seu corpo discente.
Neste sentido, cabe ao sistema de ensino promover meios para garantir um
aprendizado excelente e permanente para todos e cada um dos seus
educandos, considerando suas singularidades e as diferentes maneiras de
aprender e demonstrar aprendizado. (SANTOS e OLIVEIRA, 2020, p.13).

A citagdo traz um alerta para as singularidades e também superacdo de
metodologias tradicionais de ensino, vislumbrando a necessidade de adequacdo e
especializacdo, uma vez que o ensino homogeneizado nio é suficiente para suprir as
necessidades educativas de um estudante com deficiéncia. A formagdo continuada de
professores e a reformulacdo de métodos tradicionais para métodos contemporéaneos
e inclusivos é desafio e tarefa a ser executada por todas as redes de ensino.

Sabe-se que considerar singularidades ndo é tarefa simples, por isso a
importancia de conhecer e interagir com pessoas com deficiéncia, de modo a observa-
las em todos os seus aspectos, o que nos permite afirmar que para que a escola seja,
realmente acolhedora e inclusiva primeiro deve conhecer seus alunos, por fim
conhecer as potencialidades, dificuldades e limitacdes do ptiblico que atende.

A interagdo da pessoa com deficiéncia em espacos ditos regulares é importante
e parte integrante da educac@o inclusiva, tal qual preconiza o quarto principio:

Dando continuidade, o quarto principio alerta que o convivio no ambiente
escolar comum beneficia a todos. Isto se dd pelo fato de o convivio num
ambiente plural proporcionar aos individuos as capacidades bdsicas
necessarias ao convivio em sociedade, tais como: ter empatia, entender as
diferencas, saber dialogar com diferentes pontos de vista, dentre outros.
Além do mais, ha ganhos mais palpdveis que podem ser tranquilamente
percebidos por todos: os beneficios dos processos e tecnologias
dimensionados para os que tém NEE ndo se restringem a estes pois podem
beneficiar a todos que, por intermédio de uma eventual condi¢do, precisem
usar tais tecnologias e processos. (SANTOS e OLIVEIRA, 2020, p.13).

Conviver para incluir, é neste sentido que se fundamenta o quarto principio,
demonstrando os beneficios da interacdo de criancas com deficiéncia com criangas
ditas normais, o que faz com que competéncias sejam desenvolvidas, tais como: a
empatia, relevantes nos tempos atuais, em que vimos a importancia de tratar e cuidar
para o bem-estar de si e do outro.

O desenvolvimento da convivéncia na escola também apresenta outros pontos
benéficos, pois prepara o individuo para o exercicio da vida em sociedade, em que a
capacidade de dialogar e comunicar-se com o outro é vital para o ser humano.

O quinto principio da educagdo inclusiva trata:



Por fim, mas ndo menos importante, o quinto principio da educagio
inclusiva esclarece que ela diz respeito a todos. Desta forma, a educacio
inclusiva é um papel de todos, considerando o termo em seu sentido mais
amplo possivel. A educacio inclusiva ndo é apenas de responsabilidade de
profissionais do Atendimento Educacional Especializado (AEE), tampouco
apenas da escola, mas sim de todas e todos, tidos como agentes individuais
ativos empenhados na efetivacdo do direito de todos a uma educagéo de
qualidade (SANTOS e OLIVEIRA, 2020, p.13).

Com base no exposto, temos a dimensao do que é a educacio inclusiva, tarefa
que nao se restringe aos profissionais especializados, mas que se expande para toda a
comunidade escolar e toda a sociedade de maneira geral, incluir é dever de todo
cidaddo. Para tal, a educacdo de criancas e jovens, sejam eles normais ou com
deficiéncia, deve estar pautada nos ideais de inclusio para que os objetivos de garantia
de direitos sejam alcancados.

Outrossim, a educacdo inclusiva, tarefa desafiadora e nobre perpassa os
principios essenciais que englobam a educacdo como direito de todos, esclarecendo
que toda pessoa tem capacidades e condi¢des de aprender. Embora o aprendizado,
quando se trata de educagdo inclusiva, desenvolve-se de maneira singular. O convivio
da pessoa com deficiéncia em ambientes regulares é potencializador da inclusdo que
apresenta como quinto e tltimo principio a tarefa de incluir para toda a sociedade.

A Lei n° 13.146 de 2015 trata da inclusdo da pessoa com deficiéncia, Estatuto
da Pessoa com Deficiéncia, este marco prevé que a educagdo disponha de:

Projeto pedagdgico que institucionalize o atendimento educacional
especializado, assim como os demais servicos e adaptagGes razodveis, para
atender as caracteristicas dos estudantes com deficiéncia e garantir o seu
pleno acesso ao curriculo em condi¢bes de igualdade, promovendo a
conquista e o exercicio de sua autonomia (BRASIL, 2015, p.02).

Os servigos que a legislacdo menciona fazem parte do fazer docente que os
profissionais deverdo da educacgio deverdo executar, como vimos a educacao inclusiva
é composta de principios e legislacoes que demandam ag¢des didaticas especializadas,
o que configura que para atuar o profissional deva ter tido ao longo de seu processo
formativo, a qualificacdo para saber como agir e incluir na escola, o estatuto versa
ainda sobre: “X - adocdo de praticas pedagdgicas inclusivas pelos programas de
formacdo inicial e continuada de professores e oferta de formagao continuada para o
atendimento educacional especializado”(BRASIL, 2015, p.02).

Desta forma, o investimento em formac¢do ndo s6 a formacgdo continuada de
professores mas também a formacao inicial é via de regra, pois o aprimoramento de
conhecimentos demanda tempo. Em se tratando de um profissional formado em um
curso de licenciatura que ao ingressar na carreira docente vai trabalhar em escolas,
espaco que como fora trazido anteriormente é de inclusdo, a preparacao para incluir
é essencial.

Neste sentido é que trazemos a luz das reflexdes deste texto a necessidade de
formacao especifica que se apresenta a todos os docentes, nao restringida aos docentes



que atuam diretamente como professores apoio de estudantes com deficiéncias, mas
uma formacdo que inicie junto com a graduacéo, para que todos os principios, marcos
regulatorios, legislacdes possam ser trabalhadas e compreendidas com profundidade
por futuros professores.

Outro ponto que é importante de ser ressaltado nesta tessitura, estd no fato de
atualmente apesar dos cursos de licenciatura ja terem em suas grades curriculares
horas e disciplinas que versam sobre a educagéo inclusiva, ao chegarem no mercado
de trabalho, os profissionais sdo envoltos por uma rede de exigéncias que foca nos
diplomas de cursos especificos que o profissional dispde em seu curriculo, o que
representa um descrédito para o que ja fora aprendido na universidade.

Este texto também convida a refletir sobre as exigéncias de formagao e horas
extracurriculares como instrumentos balizadores de contratos profissionais, em um
sistema que pouco considera o que foi formado na universidade. A valorizagdo para o
que se tem visto na universidade também é um campo que carece de luta e
fortalecimento para diminuir a rede predadora de cursos particulares de capacitagdo.
Rede de institui¢des privadas que oferecem um nimero significativo de horas em um
diploma que serd somado nos processos seletivos e que em muitos casos representa a
porta de entrada para a atuacdo em salas de recursos, trabalho de docentes como
apoio, enquanto o profissional somente com a sua graduacdo nao consegue o ingresso
e a ampliacdo de sua rede de atuacio.

11 Discentes com TEA: a necessidade de formacdo docente especifica

O termo Transtorno Espectro Autista (TEA) é usado para referir-se aos
diferentes transtornos do neurodesenvolvimento infantil, tendo como uma de suas
caracteristicas marcantes a dificuldades na interacdo social, comunicacio,
comportamentos repetitivos, interesses escritos e alteracGes sociais. Esse termo foi
adotado para substituir todas as subdivisdes que existiam para esses transtornos, como
a Sindrome de Asperger, Transtorno global ou Transtorno Invasivo de
desenvolvimento que foram substituidos pelo termo TEA.

Atualmente, para que um professor graduado em Arte se torne professor apoio
de estudantes com TEA, ou que trabalhe em uma sala de recursos multifuncionais, ou
nos centros especializados de educacdo especial sdo exigidas pelas redes de ensino,
além da graduacdo, formagdes especificas como pds-graduacdes em educacdo
inclusiva, cursos complementares, extensdao de formacgdo, e em alguns casos, a
graduacdo em pedagogia.

A Lei n® 12.764 de 2012, também conhecida como Lei Berenice Piana, institui
uma politica nacional para a protecdo da pessoa com TEA, em seu texto a legislacao
afirma que a pessoa com transtorno do espectro autista deve ser considerada como
pessoa com deficiéncia, e em seu primeiro artigo esclarece que:

Para os efeitos desta Lei, é considerada pessoa com transtorno do espectro
autista aquela portadora de sindrome clinica caracterizada na forma dos
seguintes incisos I ou ILI - deficiéncia persistente e clinicamente



significativa da comunicacdo e da interagdo sociais, manifestada por
deficiéncia marcada de comunicacdo verbal e ndo verbal usada para
interacgdo social; auséncia de reciprocidade social; faléncia em desenvolver
e manter relagdes apropriadas ao seu nivel de desenvolvimento;I - padrdes
restritivos e repetitivos de comportamentos, interesses e atividades,
manifestados por comportamentos motores ou verbais estereotipados ou
por comportamentos sensoriais incomuns; excessiva aderéncia a rotinas e
padrées de comportamento ritualizados; interesses restritos e fixos
(BRASIL, 2015, p.01).

A lei representou para o pais um avanc¢o na questio da garantia de pessoas com
TEA, as especificidades dos estudantes com TEA precisam ser conhecidas por todos
os integrantes de uma comunidade escolar. Nessa direcdo os trabalhos dos
profissionais da educacdo devem ater-se ao que é estabelecido em lei para que os
direitos sejam garantidos e as pessoas com TEA atendidas com a qualidade a que tém
direito.

O trabalho docente para alunos com TEA requer a preparacdo de rotinas,
adaptacdo de atividades, conhecimento aprofundado a respeito do publico e também
o conhecimento de métodos de ensino apropriados, para que o aprendizado aconteca
de maneira acolhedora e significativa. Estudos, pesquisas, formagdo e tempo para
dedicacdo sdo fundamentais para que os docentes possam somar-se a0 processo
formativo do estudante com TEA.

As legislagdes ddo conta que a necessidade de formacao especifica é realmente
uma demanda para o sistema educacional brasileiro, nesse sentido, a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacgdo Nacional, LDB, preconiza que:

Art. 59. Os sistemas de ensino assegurardo aos educandos com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou
superdotacdo: I - curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e
organizacdo especificos, para atender as suas necessidades; II -
terminalidade especifica para aqueles que nido puderem atingir o nivel
exigido para a conclusio do ensino fundamental, em virtude de suas
deficiéncias, e aceleracdo para concluir em menor tempo o programa
escolar para os superdotados;III - professores com especializacido adequada
em nivel médio ou superior, para atendimento especializado, bem como
professores do ensino regular capacitados para a integracdo desses
educandos nas classes comuns.(BRASIL, 1996, p.06).

Assim, a LDB exige a formagdo adequada de profissionais, o que se apresenta
como ponto de reflexdo, pois a formacao (graduacio, licenciatura) em Arte se torna
insuficiente para a atuacdo na educacéo inclusiva, levando-nos a reiterar a importancia
da inclusao de disciplinas de aperfeicoamento ja na graduagao. Isso porque a matéria
de estudo articula conhecimentos entre o tedrico e a pratica na formacgdo académica.
Desta forma é indispensdvel a agcdo pedagdgica do professor, no sentido de valorizar
uma pratica voltada a formacdo cidada, para que valorize todos os envolvidos no
processo de aprendizagem.

Sendo a educacdo inclusiva para alunos com TEA uma face educacional que
requer conhecimentos especificos, a formacdo e o reconhecimento do que as
licenciaturas ja oferecem consistiria em um instrumento potencializador da



abrangéncia dos cursos de graduagio, pois na atual conjuntura, a graduagao habilita
a ministrar aulas em um componente curricular especifico. No entanto, no decorrer
do processo formativo se trabalha muito mais, no caso de profissionais formados em
Arte, a formacdo prevé que o docente leve o estudante a multiplas vivéncias; o
componente curricular Arte é potencial que dispomos para incluir e desenvolver de
varios modos a aprendizagem por meio de vivéncias.

Vigotski (2001) mencionam uma educagdo estética (sensivel) que propicia ao
aluno conhecimentos sistematizados, desenvolvendo seu cognitivo, percep¢do para
sua formacdo humana que se refere ao publico com necessidades educacionais
especiais. O processo formativo deve assim oferecer multiplas vivéncias, as formagoes
especificas dos professores atuam exatamente neste ponto, na preparagdo para a
mediacdo de vivéncias.

Com a finalidade de que o professor seja criativo e critico, as formagoes que sdo
exigidas do professor que atua na perspectiva da educagio inclusiva o tornam capaz
de perceber as mudancas nas demandas da escola, sempre inovando a sua pratica
pedagdgica, e assim, atendendo as necessidades dos alunos com ou sem deficiéncia.

Desta forma:

O professor torna-se o centro das mudancas e sua continua atualizacio,
reflexdo sobre a realidade escolar e a agdo voltada para um trabalho
pedagdgico diferenciado sdo imprescindiveis para que as barreiras para o
aprendizado sejam rompidas. [..] O principal responsavel pelo processo de
aprendizagem desses alunos é o professor[..] (FERNANDES, 2016, p. 104).

A autora faz uma critica, vez que o professor sozinho ndo pode ser
responsabilizado pela solucdo das politicas educacionais. Atualmente vemos
professores despreparados, mesmo tendo formacgdes para receber alunos com
deficiéncia, ou por falta de conhecimento, ou pelo comodismo de ser mais facil de
aplicar qualquer “coisa” s6 para passar o tempo no ensino de Arte.

Vejamos o quanto o aluno necessita de um olhar diferenciado e a relacdo do
professor com os demais colegas na sala de aula. E, presenciamos olhares ao “aluno
que ndo aprende nada”, “indisciplinado” sem propor nenhum tipo de atividade
diferenciada para atender a necessidade desse aluno. Assim, o ensino de Arte nio é
restrito, de acordo com Fernandes (2016, p.107): “o ensino de arte nao tem a intengao
de formar artistas, mas sim criar condi¢des para o acesso as diversas linguagens
artisticas, ao conhecimento estético e artistico sobre e a partir de técnicas de produgio
artistica, de forma a permitir o desenvolvimento criativo do aluno”.

Vale ressaltar que as ponderagdes que apresentamos sao baseadas nos estudos
de Vigotski (2022), sobretudo sobre a obra Fundamentos da Defectologia, que nos
mostra que os professores de Arte tém que oferecer ao aluno em relagdo as condi¢bes
para desenvolverem suas potencialidades de forma criativa e coletiva, ampliando o
desejo do aluno de conhecer a obra de Arte e vivenciar a experiéncia artistica e
interacdo social.

A Arte enquanto componente curricular estd propensa a atender as necessidades
e as potencialidades dos individuos. E necessirio que o professor desenvolva
estratégias na sua pratica pedagogica estimulando e sensibilizando os alunos com TEA



no ensino regular. Atualmente, a respeito da educagao inclusiva ainda restam muitas
davidas, a exemplo da recorrente pergunta: Como podemos buscar propostas
educativas que permitam que a escola seja um agente transformador?

O sistema educacional, ao considerar a perspectiva de oferecer ensino de
qualidade, deve investir com seriedade na formacdo inicial e continuada dos
profissionais da educacio e considerar que a presenga dos alunos que
apresentam necessidades educacionais especiais se manifesta em todos os
niveis e modalidades da educagdo. Assim, a formacdo dos professores
precisa ser coerente com a politica educacional que prevé a inser¢do de
alunos com deficiéncia em classes comuns do ensino regular, como parte
da politica de inclusdo. (BAPTISTA, 2015, p. 217).

Nesta direcdo, formar professores competentes e qualificados no ensino de Arte,
pode ser o caminho que a escola precisa para um bom desenvolvimento das
potencialidades e peculiaridades, atendendo todos alunos com ou sem deficiéncia. A
formacao de qualidade impacta no ensino, o investimento em formacao deve ser uma
preocupacdo do poder publico e ndo apenas um investimento do docente que busca
a todo custo se qualificar para atender as demandas da escola e ou ampliar seu
repertério de atuagdo no campo educacional.

A inclusdo vai além do atendimento educacional especializado, o trato inclusivo
abrange todos os sujeitos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem, posto
isso a formagdo inicial e continuada de professores é essencial, pois o profissional
capacitado além de expandir seu campo de atuacdo, se torna um agente apto a
ministrar aulas em consonancia com as necessidades educacionais dos publicos que
atende.

Consideragdes finais

Expressamos por meio destas reflexdes a necessidade da insercdo do tema
educacdo inclusiva, métodos e praticas pedagdgicas para alunos com TEA nos cursos
de graduacdo e também acessibilidade a cursos de formagdo gratuita para que
professores, ndo apenas os formados em Arte possam atuar na perspectiva da
educacdo inclusiva, o que requer maior investimento do poder publico na formacao
de professores.

A educagdo inclusiva é um campo que apresenta muitas especificidades,
atualmente vimos a recorréncia por busca de cursos de curta duragdo que oferecem
um certificado para que o profissional seja considerado habilitado a trabalhar com o
atendimento educacional especializado, o que reverbera a constante contemplacao do
tema durante a formac@o inicial e continuada de professores, o contato com os
estudos basilares e novas pesquisas e constante atualizagdes.

Da mesma forma, consideramos que as pesquisas que refletem vivéncias na
pratica pedagdgica sdo materiais valiosos que somam para a continuidade das
reflexes acerca do fazer docente. As pesquisas em educagdo especialmente em
educacdo inclusiva permitem que aprimoramentos sejam realizados no mundo real,



de maneira que com o passar dos tempos os métodos de ensino para estudantes com
TEA sejam reafirmados e ressignificados, sendo assim esta pesquisa também sugere a
continuacdo das reflexdes face a problematica tratada.

A habilitacdo para a atuagdo do profissional no ambito da educagao inclusiva do
ndo pode estar atrelada a uma rede de cursos privados, predadores que vendem
conhecimento em pouco tempo, abrindo portas na educacio bésica. E necessario que
haja o reconhecimento de todo trabalho que é realizado nas universidades, e mais
ainda, que isso conte para a habilitacdo do profissional formado em Arte e também
em outras licenciaturas, combatendo assim a hegemonia dos campos de saberes sobre
a educacdo inclusiva, uma vez que é tarefa de todos o estudo das faces da educacéo
inclusiva, assim como da inclusdo nas escolas e na sociedade.
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DESAFIOS NAS AULAS DE ARTES VISUAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL!
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Resumo

Este relato de experiéncia pedagdgica trata da inclusdo e participacdo de um estudante com
deficiéncia nas aulas de Artes Visuais, com mediacdo de uma professora auxiliar de Educagio
Especial. Analisamos alguns aspectos da trajetéria do estudante no ensino fundamental, destacando
0 que nos toca afetivamente como num punctum barthesiano. As 